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ist diese vor allem, weil sich hier Arbeitsspu-
ren des Komponisten finden. Ohne Lupe
lasst sich allerdings mit der diesbeziiglichen
Abbildung 8 kaum etwasanfangen. Auf dem
als Abbildung 9 gebotenen Ausschnitt aus
einer Bassus-Stimme hitte man schon al-
leine deswegen gut verzichten kénnen, weil
die angeblich dort zu sechenden handschrife-
lichen Korrekturen wegen der mangelnden
Abbildungsqualitit noch nicht einmal er-
ahnbar sind. Dafiir findet sich, dem Vor-
wort noch vorgeschaltet, das Prunkwap-
pen der Stadt Zittau in wunderbarer, sogar
mehrfarbiger Qualitit.

Das Vorwort selbst behandelt zunichst
einmal die historischen Voraussetzungen fiir
die Sammlung und versucht, den Stil Ham-
merschmidts niher zu beschreiben. Dass
dessen Werke im Vergleich etwa zu denen
Schiitz’ als ,ungleich weniger ambitioniert*
(S. 10) und der Tonsatz als ,einer strengen
Konvention verhaftet“ (ebd.) eingeschitzt
werden, steht ein wenig im Widerspruch zu
der unmittelbar darauf behaupteten Ori-
ginalitit der Sdtze und der abschlieflenden
Bewertung als ,,empfehlenswertes Kompen-
dium®“ (S. 14), die sich freilich vor allem auf
die im Druck des fiinften Teils ,,Geistlicher
Andachten® enthaltene Lobrede von Hein-
rich Schiitz bezieht. Den wesentlichen Teil
des Vorwortes nimme die Beschreibung der
autographen Quelle ein, die nicht nur in
der Reihenfolge der Stiicke, sondern auch
in der Hinzufiigung eines Bliserchores bei
einigen wenigen Stiicken von dem Druck
abweicht. Diese Differenzen werden aller-
dings allgemein und weniger in der Bedeu-
tung fiir die Edition diskutiert. Weitere hier
faksimilierte Schriftproben, auf die bereits
Eitner hingewiesen hatte, belegen, dass es
sich bei dem Notenmanuskript um die Ei-
genschrift des Komponisten handelt. Die in
dieser Quelle erweiterten oder auch stirker
iiberarbeiteten Stiicke werden im Notenteil
separat mitgeteilt.

Der Kiritische Bericht ist sehr knapp ge-
halten, enthilt aber alle wesentlichen In-

formationen, um mit dem Notentext ver-
niinftig umgehen zu kénnen. Einige Druck-
exemplare wurden auf etwaige Revisionen
hin {iberpriift; ebenso werden teilweise in
ihnen enthaltene Korrekturvermerke be-
riicksichtigt. Die Widmungen von und an
Hammerschmidt werden ebenso wie die
Vorrede vollstindig abgedruckt (S. 367-
369). Nicht ganz nachvollziehbar sind ei-
nige, im Kapitel ,,Zur Edition” (S. 369) dar-
gelegte Entscheidungen. So wird hinsicht-
lich des Umgangs mit dem Text darauf
verwiesen, dass sehr unterschiedliche Or-
thographien begegnen, fiir die ,keine Sys-
tematik erkennbar® sei, weswegen letztlich
unterschiedliche ,,Graphien® der ,am hiu-
figsten verwendeten Form angeglichen®
wurden. Das ist natiirlich legitim, doch
wundert dann, dass in Domine Jesu Christe
die Schreibung von ,Domine” nicht einan-
der angeglichen ist und im Basso ,domine®
zu lesen ist. Ob die Wahrung des Lautstan-
des bei Texten des 17. Jahrhunderts immer
ganz gliicklich ist, lisst sich bezweifeln. Wie
viele Chorsiinger mégen bei ,thew- - -rer”
zunichst einmal ins Straucheln kommen?
Dies fragt sich umso mehr, wenn diese den
abgedruckten Text auf S. 371 zu Rate zichen
und dort ,theurer” finden. Und wie viele
werden erst beim zweiten Durchgang er-
kennen, dass ,,schla-ffen” (S. 100) mit einem
langen ,,a“ zu singen ist? Freilich lasst sich
durchaus argumentieren, dass die Nutzer ei-
ner Ausgabe, die wieder cinmal ,allen Erfor-
dernissen von Wissenschaft und Praxis” ge-
niigen soll (S. 7) — so als hitte sich in den
letzten Jahrzehnten nicht deutlich erwiesen,
dass dieser fromme Wunsch ein Paradoxon
darstellt —, eben auch den Umgang mit al-
ten Texten lernen sollten und konnten. Das-
selbe gilt dhnlich fiir die Continuo-Spieler,
die mit der partiell unvollstindigen und da-
durch auch mitunter fehlerhaften Beziffe-
rung der Quellen vorlieb nehmen miissen.
Auch wenn die in der Tat befremdliche Be-
zifferung in T. 26 von O Jesu mein Erloser
(S. 54), nimlich £/ b in den Anmerkungen
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als ,ungewdhnlich, aber logisch® bezeich-
net wird, diirfte ein Continuo-Spieler zu-
mindest kurzzeitig an dieser Stelle stutzen —
wihrend er wohl eine 5+ / 3 sofort intuitiv
begreifen wiirde. Diese Zuriickhaltung bei
Richtigstellungen bzw. Modernisierungen
der Bezifferung, die sich in der letzten Zeit
immer mehr bei Editionen durchgesetzt
hat, sollte vielleicht noch einmal grundsitz-
lich iiberdacht werden, damit die Ausga-
ben nicht nur dem Wissenschaftler, sondern
auch wirklich dem Praktiker nutzen. Nicht
thematisiert wird zudem, warum auf Sys-
temvorsitze verzichtet wird, obwohl diese
die rasche Orientierung erleichtern. Da die
moderne Schliisselung gleichzeitig als Ab-
weichung von den Vorlagen gewertet wer-
den muss, hitte diese auch fiir den Wissen-
schaftler zumindest irgendwo benannt wer-
den miissen.

Die Prinzipien, nach denenaufS. 370-374
die Texte — wenn man so will eindimensio-
nal — abgedrucke werden, bleiben leider un-
genannt. Dabei ist eine Reduktion aus ei-
nem mehrstimmigen Vokalsatz nicht im-
mer ganz eindeutig zu bewerkstelligen.

Als letztes bleibt eine Frage offen, die
sich bei der Durchsicht von O Domine Jesu
Christe stellt, einem der wenigen Stiicke,
von denen eine weitere Edition vorliegt. Da-
bei fiel auf, dass diese am Schluss Fermaten
enthilt, die im vorliegenden Band jedoch
fehlen. Es zeigt sich nun, dass hier grund-
sitzlich auf das Setzen von Fermaten ver-
zichtet wird, auch wenn diese sowohl in
der autographen Quelle als auch im Druck
vorhanden sind. Zwar werden die einzel-
nen Takte in den Speziellen Anmerkungen
mitgeteilt, doch hat sich an keiner Stelle er-
schlieen lassen, warum der Herausgeber
auf deren Abdruck verzichtet hat.

Bis auf diese Kleinigkeiten ist der Noten-
text freilich sehr gut nutzbar und erlaubt
eine gewissenhafte Uberpriifung von Ro-
bert Eitners Verdikt. Und so negativ wird
man heute zu Recht nicht mehr {iber Ham-
merschmidts Chorsitze urteilen; unter die-

sen finden sich durchaus solche, die die Sin-
ger einerseits vor nicht allzu grofle Heraus-
forderungen stellen und andererseits doch
— trotz ihrer meist harmonischen Schlicht-
heit — klanglich wirkungsvoll sein konnen.

(Mirz 2017) Reinmar Emans

GIOACHINO ROSSINI: Werke. Band 5:
Le Comte Ory. Oper in zwei Akten. Libretto
von FEugéne SCRIBE. Hrsg. von Damien
COLAS. Kassel u. a: Birenreiter-Verlag
2014. 2 Bde. CXLVI, 822 §.

GIOACHINO ROSSINI: Werke. Band 5:
Le Comte Ory. Kritischer Kommentar von
Damien COLAS. Kassel u. a.: Birenreiter-
Verlag 2014. 359 S.

Gioachino Rossinis am 20. August 1828
in der Opéra de Paris uraufgefithrte komi-
sche Oper Le Comte Ory war ein zeitgends-
sischer Erfolg und wurde bis in die 1880er
Jahre regelmifiig an der Pariser Oper auf-
gefiihre. In historischer Hinsicht ist sie aus
verschiedenen weiteren Griinden bemer-
kenswert: Es handelt sich um die letzte ko-
mische Oper Rossinis, die zudem im Unter-
schied zu den vorangegangenen Opere buffe
in franzésischer Sprache komponiert wurde.
Sie stellt die einzige Zusammenarbeit zwi-
schen Rossini und Eugene Scribe dar, einem
der erfolgreichsten franzésischen Drama-
tiker und Opernlibrettisten in den 1820er
Jahren. Und schliefllich ist es eine sowohl
gattungs- als auch institutionengeschichtli-
che Besonderheit, dass an der Pariser Oper
(als Académie royale de musique) nicht
mehr nur vier- oder fiinfaktige ernste Opern
aufgefithrt wurden, sondern auch eine sol-
che ,petit opéra“ komischen Inhaltes.

Le Comte Ory ist aber auch ein Machwerk
im besten Sinn des Wortes: Teile der Mu-
sik wurden aus Rossinis wenige Jahre zu-
vor (1825) und ebenfalls in Paris anlisslich
der Kronung von Charles X entstandenem
Auftragswerk 1/ viaggio a Reims iibernom-
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men. Scribes Aufgabe bei der Erstellung des
Librettos bestand fiir diese Abschnitte da-
rin, neuen franzdsischen Text fiir eine be-
reits vorhandene Musik zu erstellen, die ur-
spriinglich fiir einen italienischen Text kon-
zipiert worden war. Darunter das spekcaku-
lire ,gran pezzo concertato” fir 13 bzw. 14
Stimmen, das auch nach Absetzung der fiir
den Anlass bestimmten Oper in Konzerten
des Pariser Théatre Italien wiederholt auf-
gefithrt wurde und fiir das Finale des ers-
ten Aktes von Le Comte Ory von Rossini
fiir sogar dreiundzwanzig Stimmen — ein-
schliellich der Choére — erweitert wurde.
Die Handlung der Oper wurde ihrerseits ei-
nem Comédie-Vaudeville mit dem Titel Le
Comte Ory. Anecdote du Xle siécle entlehnt,
das Scribe zusammen mit Charles-Gaspard
Delestre-Poirson 1816 geschrieben und er-
folgreich aufgefithrt hatte. Die Heranzie-
hung dieser beiden ,Vorlagen® wurde jedoch
keineswegs verheimlicht, sondern im Ge-
genteil werbewirksam in der Pariser Presse
bereits Monate vor der Premiere lanciert.
Diese und weitere Informationen zur
opern- und kulturgeschichtlich duflerst in-
teressanten  Entstehungs-, Auffithrungs-
und Rezeptionsgeschichte von Le Comte
Ory finden sich in der ausfithrlichen, unter
Heranziehung zahlreicher zeitgendssischer
Dokumente und Quellen griindlich recher-
chierten und dreisprachig (franzésisch, eng-
lisch, italienisch) prisentierten Einleitung
zur vorliegenden von Damien Colas besorg-
ten Edition der Oper, die im Rahmen der
am Center for Italian Opera Studies at The
University of Chicago erarbeiteten Works
of Gioachino Rossini (WGR) erschienen ist.
Selbstverstindlich stellt ein solches ,produ-
ziertes“ Werk eine Edition vor zahlreiche
methodische und praktische Probleme, die
ebenfalls in der Einleitung diskutiert wer-
den. Hierzu zihlen das Fehlen einiger auto-
grapher Quellen, insbesondere fiir die aus 7/
viaggio a Reims ibernommenen Nummern,
sowie die Tatsache, dass die bereits im Ur-
auffithrungsjahr gedruckte Partitur des

Werkes eine gegeniiber den bis dahin gege-
benen Auffiihrungen offensichtlich redu-
zierte Fassung darstellt. (Die Reduktionen
zielten zunichst vermutlich lediglich auf
die Prakrtikabilitit des Partiturdrucks. In
der Folge wurden einige dieser Kiirzungen
aber auch fiir die Auffithrungen an der Pa-
riser Oper wirksam.) Ziel der Edition ist die
Darstellung einer ,version originale“, womit
die Fassung der Urauffithrung gemeint ist.
Als Hauptquelle wird in der Regel eine Par-
titurabschrift verschiedener Kopisten he-
rangezogen, die u. a. die bereits erwihnte
umfangreiche Besetzung des Finales des
ersten Aktes beinhaltet. Eine fiir den Erst-
druck auf sieben bzw. neun Stimmen redu-
zierte Fassung erscheint als Anhang. Wei-
tere Anhinge prisentieren die historischen
Melodie- und Textvorlagen der von Rossini
in der Ouvertiire verwendeten ,,Ancienne
romance picarde® (auf die auch in Scribes
und Delestre-Poirsons Vaudeville von 1816
Bezug genommen wurde), Skizzen, musi-
kalische Aufzeichnungen zu Bithneneffek-
ten beim Gewitter im zweiten Akt sowie
eine gekiirzte Fassung von Nr. 7 und alter-
native Arien zu Nr. 4. Die Einleitung klért
iiber die grundsitzlichen Anderungsstadien
der Partitur nach der Urauffithrung auf, der
(auf Englisch formulierte) ,Critical Com-
mentary“ bietet auch die fiir einige Stiicke
aus Auffithrungsmaterialien erschliefbaren
»Revisions at the Opéra“ bzw. Hinweise zur
»Performance History at the Opéra®

Der edierte Notentext iibernimmt zahl-
reiche Eigenarten der Quellen, insbesondere
bei der Balkenziehung und den von Rossini
zuweilen verwendeten geschlossenen Ak-
zentkeilen oder Crescendo-/Decrescendo-
gabeln. Die Auszeichnung von Erginzun-
gen bzw. Korrekturen des Herausgebers ist
aufgrund ihrer Vielfalt manchmal erwas
verwirrend: Neben den in wissenschaftli-
chen Noteneditionen eingefithrten Striche-
lungen von Bégen und eckigen Klammern
verwenden die WGR auch Kursive und Zei-
chengrofle als Unterscheidungsmerkmale.
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So werden z. B. erginzte Dynamikanga-
ben kursiv gesetzt (die aus der Quelle iiber-
nommenen stehen gerade), erginzte Akzi-
denzien sind in kleinerer Gréfle dargestellt.
Beide Auszeichnungen lassen — zusammen
mit den Strichelungen und eckigen Klam-
mern fiir erginzte Artikulationszeichen
usw. — das Notenbild zuweilen etwas unru-
hig erscheinen, die Differenz zwischen nor-
malen und kleinen Akzidenzien ist zudem
nicht immer auf den ersten Blick zu erken-
nen. (Erginzte Akzidenzien zu — per se klei-
ner gesetzten — Vorschlagsnoten sind dann
gleichwohl wieder in eckige Klammern ge-
setzt.)

Insgesamt bietet die Edition jedoch eine
willkommene Maéglichkeit, sich mit einer
»auf das Vollkommenste instrumentierte[n]
Komadie fiir Musik“ (Norbert Miller) auf
einer differenzierten Textgrundlage ausein-
anderzusetzen. Eine solche Beschiftigung
wird sowohl in historisch-philologischer als
auch in kulturwissenschaftlicher Hinsicht
von einem Vergleich dieser Edition mit dem
(1978 als Faksimiledruck publizierten und
inzwischen z. B. bei IMSLP auch im Inter-
net verfiigbaren) Erstdruck der Oper sowie
mit der bereits 1999 im Rahmen der Edizi-
one critica delle opere di Gioachino Rossini et-
folgten Edition von 7/ viaggio a Reims durch
Janet L. Johnson profitieren.

(Mirz 2017) Thomas Abrend

JEAN SIBELIUS: Simtliche Werke.
Serie II: Werke fiir Violine (Violoncello)
und Orchester. Band 1: Konzert fiir Violine
und  Orchester d-moll.  Early version
[Op. 47/1904]. Hrsg. von Timo VIRTA-
NEN. Wiesbaden u. a.: Breitkopf & Hiirtel
2014. XXXIII, 301 S.

Seit 1998 wird gemeinsam durch die Uni-
versititsbibliothek Helsinki und die Sibe-
lius-Gesellschaft Finnland das Gesamtwerk
von Jean Sibelius herausgegeben. Eine statt-
liche Anzahl von fast dreiffig Bianden liegt

inzwischen vor, darunter auch etliche Sinfo-
nien. Nun ist in der Serie II der erste Band,
Sibelius™ einstiges ,Sorgenkind® (wie er es
selbst einmal nannte, S. XXIII), das Violin-
konzert op. 47 erschienen. Gehort es heut-
zutage selbstverstindlich zum Kanon der
groflen Violinkonzerte, hatte das Werk an-
finglich einen schweren Stand und begann
sich erst allmihlich in den Konzertsilen zu
etablieren. Schon kurz nach der Erstauffiih-
rung entschied sich Sibelius, sein Konzert
einer griindlichen Revision zu unterzichen
(und in den 1930er Jahren bestanden offen-
bar weitere Uberarbeitungspline).

Dem Grundsatz der Gesamtausgabe ent-
sprechend, jeweils simtliche verfugbaren
Fassungen cines Werkes edieren zu wollen,
enthilt diese Ausgabe sowohl die erste Fas-
sung von 1904 als auch die schliefilich als
op. 47 erschienene Fassung von 1905 (in
einem weiteren Band soll ferner die ganz
am Anfang entstandene Fassung fiir Vio-
line und Klavier nachfolgen). Damit ge-
langt die frithe Fassung erstmals iiberhaupt
zum Druck. Gerade angesichts der exten-
siven Anderungen und Kiirzungen, die Si-
belius sowohl bei der Violinstimme als auch
bei der Orchesterbegleitung vorgenommen
hat, ist diese Gegeniiberstellung sehr begrii-
Benswert — zumal der Editor Timo Virtanen
den Aufwand nicht scheute, den Notensatz
so zu gestalten, dass die in beiden Fassungen
tibereinstimmenden Takte jeweils auf eine
Notenseite eingepasst sind, so dass ein un-
mittelbarer Vergleich erheblich erleichtert
wird (wobei das Medium des Buches fiir
dieses Vorhaben freilich nur bedingt geeig-
net ist).

In seiner ausfiihrlichen Einleitung erldu-
tert Virtanen dazu kenntnisreich die verwi-
ckelte Werkgenese mitsamt den verschie-
denen Uberarbeitungsplinen, in die teil-
weise nur einzelne Sitze involviert waren.
Die dementsprechend nicht ganz einfache,
weil vielschichtige Quellenlage, wird ein-
gehend kommentiert und in ihrer Filiation
iiberzeugend dargelegt. Eine Vielzahl an



