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Hymne und Erhabenheit im 19. Jahrhundert,
ausgehend von Stefan Georges ,,Hymnen*

Ich habe Hymnen, die ich schweige
Rilke!

1890 verdffentlicht der gerade 22jdhrige Stefan George seinen ersten, nur
16 Gedichte umfassenden lytischen Zyklus, der den fiir das 19. Jahrhundert
durchaus uniiblichen, vielleicht sogar von einer Geste der Opposition
geprigten Titel Hymnen trigt. Die Anordnung der lyrischen Texte folgt
einer genau kalkulierten kompositorischen Absicht.?2 Ein poetologischer
Prolog ist mit dem ersten Gedicht Weibe gegeben; das zweite Gedicht Im
Park erdffnet einen lyrischen Raum mit einer Bildvorstellung, die vom
letzten Gedicht Die Garten schliessen formal wieder aufgenommen und in-
haltlich einer abschlieBenden Rahmung tberantwortet wird. Zwischen
den beiden Parkgedichten stehen 13 Texte, die Situationen, Ereignisse

Rainer Maria Rilke: Simtliche Werke, hrsg. vom Rilke-Archiv, Ruth Sieber-Rilke und
Ernst Zinn, Bd. 1, Frankfurt a. M. 1987, S, 279.

Zu den Eigentiimlichkeiten der Erscheinung Stefan Georges gehért, dafl grofle Teile
seines Werkes noch keinem genauen Lesen unterzogen wurden. An vielen Stellen in
der umfangreichen Forschungsliteratur finden sich Bemerkungen und Aussagen zu
Georges Hymnen, zaweilen auch Interpretationsansitze zu einzelnen Texten, die mit-
unter ein bis zwei Seiten umfassen. Gleichwohl bleibt eine Lektiire, die sich das vor-
derhand bescheidene Ziel steckt, zu einem genauen Verstehen der komplexen Texte
zu gelangen, ein Desiderat. Hilfreich vor allem fiir die Interpretation von Weibe ist der
Studienbtief von Ulrich Schédlbauer (Stefan George: Positionen der Moderne, Fern-
universitit Hagen 1992). Konsultiert wurde weiterhin: Kai Kauffmann: Loblied, Ge-
meindegesang und Wechselrede. Zur Transformation des Hymnischen in Stefan
Georges (Euvre bis zum ,Stern des Bundes®. In: Stefan George: Wetk und Wirkung
seit dem ,Siebenten Ring’, hrsg, v. Wolfgang Braungart, Ute Oelmann und Bernhard
Béschenstein, Tiibingen 2001, S. 34-47. Schliellich die bekannten Kommentare und
Monographien: Claude David: Stefan George. Sein dichterisches Werk, Miinchen
1967; Friedrich Gundolf: George, Betlin 31930; Ernst Morwitz: Kommentar zu dem
Werk Stefan Georges, Disseldorf 21969; Eckhard Heftrich: Stefan George, Frankfurt
a. M. 1968; Werner Kraft: Stefan George, Miinchen 1980; Manfred Durzak: Der jun-
ge Stefan George, Miinchen 1968; Jirgen Wertheimer: Dialogisches Sprechen im
Werk Stefan Geotges, Munchen 1978.
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und Erinnerungen aufrufen und dabei einer einheitlichen, sowohl stilisti-
schen wie auch inhaltlichen Geste verpflichtet sind.

Den poetologischen Auftakt unternimmt in Weibe eine hochkomple-
xe Umbesetzung der Inspirationsszene. Im ersten Teil wird ein Du in die
Natur (,,Hinaus zum Sttom!*)3 gerufen, die sich zunehmend artifiziali-
siert. Ist vom Zittern des Strauches, vom Zersplittern einer Nebelmauer
und vom Zackenrahmen der Zweige die Rede, so werden die sinnlichen
Momente, die selbst schon in die Synisthesie getrieben sind,* einer
Geometrisierung unterzogen. Die anfangs naturwiichsige Szenerie
schlief3t sich zu einem Bild zusammen, wie es Vers 20 verfiigt. Dal} die
Natur ins dsthetische Anschauen transponiert wurde, gilt dem Gedicht
als die Reife (V. 21), dem Niederschweben der Herrin, wohl der strengen
Muse, zu begegnen. Der folgende Musenkufl bleibt aber infolge der
kunstvollen Undeutlichkeit des Textes ritselhaft:

Indem ihr mund auf deinem antlitz bebte
Und sie dich rein und so geheiligt sah

Dass sie im kuss nicht auszuweichen strebte
Dem finger stiitzend deiner lippe nah.

Wie ist zu lesen? Fuhrt das lyrische Ich die Muse, die nur die Stirne kif3-
te, mit dem Finger an die Lippe, so daf} sic nicht ausweichen konnte?
Wird also die Inspiration durch eine Geste der Gewalt erzwungen?S
Oder ist von einem das Antlitz treffenden Windhauch, der sich zur Muse
personalisiert, die Rede?” Eine andere und plausiblere Lesart kénnte das
letzte Wort als Substantiv verstehen: das Nahe. Dann wiirde der Kuf3

3 Alle George-Zitate folgen dem ersten Band der Ausgabe: Stefan George: Werke. Aus-
gabe in zwei Binden, hrsg. v. Robert Boehringer, Miinchen/Diisseldotf 1958, hier
S.9.

4 Vgl V. 8: ,Das auge schauend harre der ethérung® (S. 9). Schauen und Héren werden
hier zusammengebracht; in den vorangehenden Versen ist zudem vom Duft die Rede,
so dafB hier eine intensive synisthetische Konstellation vorliegt.

5 ,,Und raum und dasein bleiben nur im bilde* (S. 9). Mit diesem Vers wird in dem Ge-
dicht eine Zisur gesetzt: Der Naturraum ist zum Bild geworden, und erst infolge die-
ser Asthetisierung des Naturwiichsigen zeigt sich die Muse.

6 Morwitz (wie Anm. 2), S. 9: ,,Es ist der Dichter, der versucht, mit seinen Lippen die
ihren im Kuss zu erreichen und zu diesem Zweck mit seinern Finger ihren Kopf und
Mund dem seinen nahe bringt.“ Nach dieser Andeutung immethin eines nicht ganz
freiwilligen Agierens der Muse folgt bei Morwitz die hagiographische Apotheose: ,,Sie
weicht seinem Begehren nicht aus, nachdem sie ihn als unbefleckt vom dusseren Le-
ben seiner Zeit und als geheiligt empfunden hat.“ — Dem ist, wie immer, zu wider-
sprechen. ‘

7  Diese Deutung wiirde freilich eine Naturinstanz in Anspruch nehmen, die durch den
Verlauf des Gedichtes zunehmend in den Hintergrund gedriingt wurde. Wenn die
schon zum Bild gewordene Natur dann doch wieder naturwiichsig agierte, stinde dies
im Widerspruch zur Gesamtfigur des Gedichtes. :
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dem Finger, der das Nahe der Lippe stiitze, gelten. Die Muse wiirde
dann nicht nur den Finger als Metonymie des Schreibstiftes kiissen und
damit das Geschriebene nachtriglich legitimieren, sie wiirde zudem die
Melancholiegeste des Dichters, der seinen Kopf so stiitzt, daB sich seine
Finger in der Nihe der Lippe befinden, gutheiflen.8

In beiden Lektiiren wird die Szene der Inspiration zu einer Szene der
Verschiebung eines Topos. Entweder legitimiert sich der Dichter selbst,
indem er die Muse zwingt, nicht nur das Antlitz, sondern den Mund zu
kiissen, oder die Muse delegitimiert sich, indem sie den Schreibfinger af-
fitmiert, also die Technik des Dichtens, das Schreiben qua Medium, an-
etkennt und damit den géttlichen Hauch, der den Gedanken initiiert,
nicht mehr an den Anfang setzt. Als Auftakt eines mit dem Titel Hymnen
liberschriebenen lyrischen Zyklus kann man diese Inversion der Inspira-
tionsszene nur programmatisch lesen. Georges poetologische Umbeset-
zungspolitik gibt anstelle einer Inspiration eine Insktiption, anstelle einer
Gnade eine Geste der Gewalt, anstelle einer heteronom ergangenen Le-
gitimation? eine Zsthetische Selbstschépfung. Und zudem: Wo zum Gat-
tungsmodell der Hymne die erhabene Natur gehért, artifizialisiert
George sie zum Bild, rahmt sie gleichsam — durch den Zackenrahmen
der Zweige — und macht sie zumindest groBenmiBig dem Schénen
kompatibel.

Das Programm einer #sthetizistisch invertierten antihymnischen
Hymnik wird konsequent weitergefithrt. Auch das zweite Gedicht, Im
Park, ruft ein schones Natur-Bild hervor — welches freilich mit dem Ra-
sen-Teppich (V. 4) die fextura heraufzitiert —, um ihm eine schroffe
Wendung in die Selbstreferenz entgegenzustellen. Der Dichter darf , der
tone lockung® nicht folgen, weil ,.er mit seinen geistern rede tauscht®;

Er hat den griffel der sich striubt zu fiihren

An die Stelle einer Inspirationsszene, die einer Naturtext-Landschaft den
berauschenden Klang (V. 8) und die vetlockenden Téne V.10) zu-
schreibt, tritt eine doppelte Weigerung — die gegen eine solche natur-
wiichsige Inspiration!® und die gegen den Widerstand des Schreibuten-

8 Ich verdanke diese Lektiire einem Hinweis von Achim Aurnhammer,

9 Zur Semantik des Musenanrufs vgl. den Aufsatz von Gerhard Neumann: »Linspira-
ton qui se retire* — Musenanruf, Erinnern und Vergessen in der Poetologie der Mo-
derne. In: Memoria. Vergessen und Erinnern. Poetik und Hermeneutik XV, hrsg. v.
Anselm Haverkamp und Renate Lachmann, Miinchen 1993, S, 433455,

10 Eine komplexere Lektiire kénnte die Lockung der Téne und den weichen Klang auf
die lyrische Form beziehen, also auf die Tetzinen. Dann wiirde die Abwehrgeste nicht
mehr der Natur gelten, sondern dem Schénen der Form. Allerdings hitte man auch in
diesem Fall noch ein Verursachungsverha'tnis zu konstatieren, in dem die Gewogen-



LF SIMON
360 RAL

sils. Gewalt gegen 4uBere wie innere Natur fiihrt zu ein'em Zer.br.echen
des schénen Bildes, zu einet antimimetischen und ann.naturah"smchen
Szene, die dort, wo eine Hymne die Ethebung zu vollzichen hitte, nur
cine Geste des Widerstandes gegen einen Widerstand setzt. Noch das
SchluBgedicht der Hymnen wiederholt die Negation:

Ward dein hoffen deine habe?
Baust du immer noch auf ihre worte
Pilger mit der Hand am Stabe?

Wessen Worte sind gemeint: die der Muse (Weibe), die der Geister (Im
Par#), die im Medium stummer Sprache vorgebrachten Worte der Dinge
dieses letzten Gedichtes oder gar die Worte des gesamten Zyl_dus, Fler auf
diese Weise einer radikalen Negation ausgesetzt wird? LaBt sich eine we-
niger negative Lektiire denken, nach der es die Worte dfs Hoffens sind,
auf die als eine Habe gebaut wird? In diesem Falle wiren aber sglche
Worte wiederum nur durch den Rekurs auf vorangegangene Qechch_te
konkretisierbar. Liest man den Stab als Metonymie.des Schreibutensils
und die Frage als resignierte, die Verneinung radﬁz1ere9de Selb§tbefra-
gung, dann wiren die Worte, wessen sie auch seien, mcht in eine c.las
Hoffen erfilllende Habe einzuholen. Der Dichter bliebe ein Pilger, seine

Hympen berichteten nicht von einer Epiphanie.

I

Geotges Hymnen, die nahezu prizis ein ]ahrhund¢r5 nacl'l der grf)ﬁen
modellbildenden Hymnik der Goethe, Schiller un.d Holderhg erscheinen,
reagieren so prizis negativ auf die Gatmngsv?rbﬂdgr, daB. eine genauere
Erinnerung dessen, was die Hymne gewesen ist, notwendig schc}nt. .Dle
Hymne, so teilen uns die Gattungspoetiken mit',11 besteht aus drei Teﬂ'cn.
Auf eine Anrufung (invocatio per apostrophian) eines Gottes ur_ld de.r Bitte
um Wohlgewogenheit und Inspiration folgt ein langerer Mittelteil '(pam
gpica), in dem von den Taten der Gottheit ‘unc.l meist auch' von einem
epiphanischen Erlebnis, das der Dichter mit dieser Gottheit hatte, be-
sichtet wird. Ein SchluBiteil nimmt die Motive der Anrufung erneut auf,
meist verbunden mit der Versicherung, daf3 der stattgefundene und be-

heit der Natur den Wohlklang der Terzinen motiviett und folglich weiterhin die Ab-
wehr auf vermittelte Weise das Naturwiichsige treffen wurd_e‘. .

11 Vgl zusammentfassend Andreas KraB: Hymne. In: Rca]leful‘mn der deutschen Litera-
turwissenschaft, Bd. 2: H-O, hrsg, v. Harald Fricke, Berlin/New Yotk 2000, S 105-
107; sowie: Notbert Gabriel: Studien zut Geschichte der deutschen Hymne, Miinchen

1992.
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wahrheitete Kontakt mit der Gottheit eine gemeinschaftsstiftende Ver-
bindlichkeit habe.

Aus diesem Vetlaufsschema lassen sich poetologische Folgerungen
ableiten. Die Sprechhaltung der Hymne ist dialogisch; es wendet sich ein
lyrisches Ich einer Gottheit zu. Hymnen sind, so ein weiteres Implikat,
fast immer poetologische Texte. Schon in der Bitte um die Inspiration
wird von der Bedingung der Moglichkeit von Dichtung gesprochen.
Aber noch grundsitzlicher stellt sich ein Sprachproblem. Handelt die
Hymne von numinosen Ereignissen, so mul3 sie dies in profaner Sprache
tun und also im Hortizont eines Scheiterns. Hymnen reflektieren in der
Regel eine Differenz von gottlicher Epiphanie und eigener sprachlicher
Verfafitheit, die als immanente Sprachreflexion schon den Vollzug des
Gattungsschemas in eine poetologische Dimension wendet. SchlieSlich:
Hymnen stellen sich in eine Tradition, sie sind expressis verbis intertex-
tuell, indem sie sich auf bekannte Géttergeschichten oder mythologische
Systeme beziehen und durch die Ansprache an ein Du eine Geschichte
voraussetzen. Die letzte SchluBfolgerung ist die weitreichendste: Hym-
nen stellen den Bezug zum Erhabenen her. Indem sie neben der narrati-
ven Dimension (pars ¢pica) zugleich eine Vertikale, die in der Anrufung
geduBerte Bitte um Erhorung, ins Spiel bringen, folgen sie de facto der
doppeltaktigen Figur des Erhabenen. Wenn nach Kant das empirische
Subjekt durch grole Gewalten (Sturm, Gewitter) in Frage gestellt wird,
sich dann aber in seine Intelligibilitit rettet,!? dann finden wir eine analo-
ge Struktur zur hymnischen Erhebung, die als Sprache der Begeisterung
zugleich auch im Sinne einer Poetologie der Sprache der Intelligibilitit
verstanden werden kann. Die Hymne steht also im Zeichen des Ethabe-
nen, ihr Gestus des Aufragens und Durchbrechens ist deshalb auch eine
Gegenbewegung zum Schénen.

Georges immanente Poetologie der Hymne scheint zundchst alles zu
dementieren, was sich an hymnischer Poetik dergestalt entwickeln 1463t.
Er bricht radikal mit dem dialogischen Verhiltnis eines Sprechenden zu
einem Numinosen und kapselt sich monologisch gegen alles ab, was thm
von aullen zustrémt, Er 1dBt keine Inspiration einer externen Instanz zu,
wie es die Funktion der Muse im Anruf der Gotter einst gewesen ist,
sondern induziert sich seine Inspiration selber, indem et eine selbster-
zeugte Muse zum Kul} zwingt. Sein Schreiben folgt nicht einer Begeiste-
rung infolge eines Besuchs der Gétter bei ihm, sondern es ist ein Schrei-
ben gegen den Widerstand des Griffels als ein Sichhineinschreiben in
eine eigene, hermetisch geschlossene, dsthetizistische Witklichkeit. All

12 Vgl. dazu die cr;tsprechendcn Passagen in Kants Analytik des Erhabenen. Immanuel
Kant: Kritk der Urteilskraft, hrsg. v. Karl Vorlinder, Hamburg 61974, §§ 23 ff.
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diese Charakteristika dementieren das Gattungsmodell det Hymne, u.nd
sie dementieren damit zugleich den Begriff des Erha}ben'en; Flenn_ cine
Ethebung des Ich aus seiner empirischen Existenz in elne.lntelhglb.)le
Sphire hinein ist hier nicht zu spiiren. Die Instanz des Numinosen fallt
schlichtweg aus und witd durch eine poetologische Sglbstre'ferenz et-
setzt. Das Bildwerden der artifizialisierten Natur, wie es in Wezbe exph'zu
ist und wie es auch in den anderen Gedichten aufgerufen wird, stellt sich
vielmeht dem Paradigma des Schonen anheim. . y

Aber dennoch ist auch ein andeter Blick von George auf die traditio-
nelle Gattungsbestimmung der Hymne hin mdglich. Uberran:hex.ld las-
sen sich Geotges Hymnen dem traditionellen Mo<.iell Elann.emghe.de'r.n,
wenn man den ganzen Zyklus als Hymne liest. Weihe wire die hier in ds-
thetizistische Selbstbeziiglichkeit gewendete Anrufung des. Gottes" und
entspriche dem ersten Teil der Hymne; die beiden Parkgedlc}.lte Wut(%en
mit ihrer Thematisierung des Schreibgerites die hymn'entypls§he B%tte
um die geneigte Zuwendung des Gottes in die poetol?glsche "Dlrr'lensmn
des Schreibens transformieren; die mittleren Texte stander.l f},u' die partes
gpicae der Hymne und wiirden die Situationen erzihlen, die in .verschle-
denen asthetizistischen Epiphanien eine verwandelte G'eschlcht.e dc?r
numinosen Ereignisse vorstellig machten. Denkt man auf diese Weise die
Gesamtkomposition des Zyklus nach dem Modell der.Hyrnne, unc.i vet-
steht man die Gétterlosigkeit der Hymmnen als poetologsche Inversion in
die sich selbst ermichtigende Schreibszene, welche eine Umbesetzung
der theologischen Position durch eine poetische ist, dann korrc?spondle—
ren Georges Texte in toto dem Gattungsmodell, um es en detail eben so
genau zu durchbrechen. Denn kein einziges Gedl;ht folgt dem SFhema
einer Hymne, kein Gott laBt sich blicken, kein T.onfall der hero{schen
Lage ist zu héren, keine freirhythmische Versrede ist zu ﬁnden. Die Na-
tur, sonst Gegenstand hymnischer Erhabenheitst9p1k, wird konss:quent
ausgeblendet; die einzelne lyrische Situation ist vielmehr kompatlbe% zu
dem in Weibe genau kalkulierten Wortt ,,Bild*“ und desbalb eher einer
Asthetik des Schénen zugeneigt. Georges Hymnen schrfilbc?n O k?nse-
quent gegen den Gattungskode an, wie sie ihn komposltorlsch erfullen.
Es handelt sich um antihymnische Hymnik. ‘ '

Es ist diese Konstellation einer in der poetologischen Latenz liegen-
den Affirmation des Gattungsmodells bei gleichze%tig .vorhandener' Ne-
gation aller spezifischen Elemente der Gattung, die eine poetologische
Lektiire der Gattungsgeschichte unausweichlich macht.
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I

Der Versuch, im 19. Jahrhundert hymnische Gedichte ausfindig zu ma-
chen, fiihrt zu einem seltsamen Ergebnis. Man findet, gerade noch ins
neue Jahrhundert hineinragend, Holdetlins Vaterkindische Gesinge, sodann
Heinrich Heines ironische Depotenzierung der Hymne in seinem Nord-
see-Zyklus,13 schliefllich Nietzsches Dionysos-Dithyramben'* und dann Ge-
orges Hymnen. Weitere Funde fithren auf eher singulire Texte, deren
literarhistotische Relevanz fraglich ist. So kann man vielleicht Morikes
Besuch in Urach von 18275 mit seiner Beschreibung eines Gewitters dem
hymnischen Ton zurechnen. Aber das Gedicht ist als Stanze zugleich
auch so weit von der Hymne entfernt wie diberhaupt das Werk Morikes.
Uhland schreibt ein mythologisierendes Weinlied mit dem Titel Dizhy-
rambe (vor 1810),16 das freilich keinen hymnentypischen Aufbau aufweist.
August von Platen kennt in der Ausgabe seiner Gedichte eine Abteilung
mit dem Titel Hymnen, in der sich vor allem Lobpreise auf Personen fin-
den. Diese Hymnik stellt sich in die Tradition der Panegyrik und in die
einer klassizistisch motivierten Wiederaufnahme antiker Formen.

Andere bedeutende lyrische (Buvtres des 19. Jahrhunderts kennen
hingegen keine Hymnen. So bleibt das Hymanische bei den Romantikern
wie bei den Realisten randstindig. Clemens Brentano, Joseph von Ei-
chendorff, Achim von Arnim, Annette von Droste-Hulshoff, Theodor
Storm, Conrad Ferdinand Meyer, Gottfried Keller und Theodor Fontane
zihlen die Hymne nicht zu ihrem lytischen Repertoire — meistens {ibet-
nimmt die etzdhlerische GroBform der Ballade Funktionen, die der
Hymne hitten zugedacht werden kénnen. Jenseits dieser Kanonautoren
des 19. Jahrhunderts etabliert sich eine patriotische Dichtung, deren he-
roischer Ton an die Hymnik erinnert, ohne zu einer Textproduktion zu
fithren, die in einem strukturierten Sinne Hymnen wire.!7

13 Heintich Heine: Die Nordsee. In: dets.: Werke und Briefe, hrsg. v. Gotthard Etler,
Berlin/Weimar 31980, S. 177-212.

14 Friedrich Nietzsche: Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 15 Binden, hrsg.
v. Giorgio Colli und Mazzino Montinari, Bd. 6, Miinchen 21999, S. 375-411.

15 Eduard Mérike: Simtliche Werke, Bd. 1, hrsg. v. Jost Perfahl, Miinchen 1985, S. 686-689.

16 Ludwig Uhland: Werke, Bd. 1, hrsg, v. Hartmut Froschle und Walter Scheffler, Miin-
chen 1980, S. 377 £.

17 Jiitgen Fohrmann bespricht in seinem systematisierenden Uberblick zur Lyrik der
zweiten Jahrhunderthilfte die Form des heroischen Redens in Abgrenzung zum emp-
findsamen Reden (Jirgen Fohrmann: Lyrik. In: Birgerlicher Realismus und Griinder-
zeit 1848-1890, hrsg. v. Edward Mclnnes und Gerhard Plumpe [Hansers Sozialge-
schichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Bd. 6],
Mﬁnchen/\)(/ie(_l 1996, S.394-461). Dabei bleiben die Unterscheidungsmerkmale
thematischer Natur (z. B.: patriotische, naturalistische, geschichtsbezogene Lyrik). Es
entsteht ein Bild vom lyrischen Diskurs im 19. Jahrhundert, in dem die Distinktionen
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Eine Gattungsgeschichte, die das 19. Jahrhundert durchquert, um
den Weg zu Georges Hymmen zu nehmen, scheint angesichts einer Mate-
tiallage, die neben zwei groflen Werkkomplexen (Heines Nordsee und
Nietzsches Dithyramben) und einigen klassizistischen Reprisen (Platen
und der Miinchener Klassizistenkreis) nur auf periphire oder gar keine
Hymnen st68t, nur schwer schreibbar zu sein. Das lyrische Gattungssy-
stem des 19. Jahrhunderts scheint weitgehend ohne die Hymne aus-

kommen zu kénnen.
Wo eine Gattungsgeschichte mangels Gattung in Schwierigkeiten

kommt, wird det Blick in die Kontextbedingungen unausweichlich. Ich
schlage vor, als einen erklirungsmichtigen Kontext die Diskussion der
Kategotie Erhabenheit in den Asthetiken des 19. Jahrhunderts zu befta-
gen. Dafl Hymne und Ethabenheit als Double von poetischer Praxis und
theoretischer Reflexion parallel gehen, gilt als Topos.!® Bei Klopstock
sind neben der Produktion von Hymnen Theorietexte tiber das Erhabe-
ne zu finden,!? nicht anders bei Schiller?0 oder auch bei Nietzsche, des-

durch Tonlagen (heroisch, empfindsam) und Thematiken einerseits, durch soziale
Kommunikationszusammenhinge andererseits (Vereine, Anthologien, Schulbiicher
etc.) erfolgen. Gattungspoetologische Strukturen werden unschartf und treten eher in
den Hintergrund. Die schwere Identifizierbarkeit der Hymne scheint mit diesen histo-
rischen Verschiebungen zusammenzuhingen. Daf3 mit Heine, Nietzsche und George
dennoch ein Kontinuum hymnischer Dichtung im engeren Sinne konstruierbar er-
scheint, wird man daher im Kontext einer oppositiven Gebirde zum 19. Jahrhundert
wahrnehmen miissen. In dem kleinen Biichlein von Hermann Kurzke (Hymnen und
Lieder der Deutschen, Mainz 1990) finden sich etliche patriotische Texte des
19. Jahrhunderts: National-, Revolutions- und Kénigshymnen. Kurzkes lapidarer Be-
griff der Hymne bekennt freilich schon selbst, daf} die Gattung als solche nicht zu
identifizieren sei und folgt damit genau den Tendenzen, die Fohrmann benannt hat
und gegen die Heine, Nietzsche und George zu profilieren sind: ,,Unter ,Hymne*
werden dabei, ohne die Begriffsgrenzen allzu streng ziehen zu wollen, solche Lieder
verstanden, die als programmatische Bekenntnis- und Erkennungsgesinge von Vél-
kern, Landsmannschaften, Gesellschaftsklassen, Konfessionen und anderen Grof3-
gruppen verwendet wurden bzw. werden® (S. 7).

18 Immer noch ist es die Studie von Max Kommerell, in der: die Erhabenheit — unter
dem Titel Go# der Dichter — als innerer Motor der Hymne gedacht wird (vgl. Max
Kommerell: Die Dichtung in freien Rhythmen und der Gott der Dichter. In: M. K.
Gedanken iiber Gedichte, Frankfurt a. M. 41985, S. 430-503).

19 Klopstock entwirft in seinen dsthetischen Schriften Grundlinien einer Erhabenheits-
theorie, die als Selbstverstindigung seiner eigenen poetischen Produktion gelesen
werden kann. Insbesondere der Aufsatz Von der heiligen Poesie versucht eine Begriffs-
bestimmung, die freilich weit hinein in Klopstocks komplexe metriktheoretische Re-
flexionen zu verfolgen wire (vgl. Friedrich Gottlieb Klopstock: Ausgewihlte Werke,
Bd. 2, hrsg. v. Karl August Schleiden, Wiesbaden o. J., S. 981-1054),

20 Den Nachweis ethabenheitstheoretischer Uberlegungen bei Schiller fithren zu wollen,
hieBle Eulen nach Athen zu tragen. Uber die beiden kiirzeren Schriften Vom Erbabenen
und Uber das Erbhabene hinaus, liuft eine lange Reflexionskette zum Erhabenen durch

Schillers gesamtes (Euvre.
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sen Dionysos-Dithyramben auch Kontext seiner unablissigen Reflexion des
Erhabenen gelesen werden kdnnen. Ebenso Bt sich aus Hélderlins
Hymnik ein immanenter Theoriegehalt der Erhabenheitsreflexion ent-
nehmen.?!

. Bs wird sich zeigen, daB eine Musterung der durchaus heterogenen
Uberlegungen zum Erhabenen nicht nur zum Bild einer kulturhistori-
schen Physiognomie des 19. Jahthunderts beitrigt, sondern auch die bei
Stefan George angetroffene Konstellation einer antihymnischen Hymnik
authelit.

1V, Panorama der Erbabenbeitsdiskussion

Hegels Asthetik kennt zwar das Wort ,erhaben’, aber sie fithrt die Kant-
sche Dichotomie von Schénem und Erhabenem nicht weiter und de-
mentiert berhaupt die Fruchtbarkeit des Begriffs fiir die Asthetik.22
Wihrend die philosophiehistotisch orientierten Asthetiken des 19, Jaht-
hunderts?> ebenso wie die Worterbiicher? die Kategorie des Ethabenen
als B.c'astand des historisch zu sichernden Wissens verwalten, kennen etli-
che Asthetiken den Begtiff gar nicht oder erwihnen ihn nur marginal 25

21 Vgl. meinen Aufsatz: Hélderlins Mnemosyne. Erinnerung, Erhabenheit, Landschaft. In:
Bilderflut und Bildersturm um 1800. Zur schwietigen Anschaulichkeit der Moderne,
hrsg, v. Helmut J. Schneider, Thomas Wittz und Ralf Simon, Bielefeld 2001, S. 269-287.

22 Georg Wilhelm Hegels Bestimmungen der Erhabenheit sind in seiner Asthesik (hrsg.
v. Friedrich Bassenge, Berlin/Weimar 1984, 2 Binde) immer nur negativ: Das Erha-
bene findet in keine bestimmte Form und negiert alle Endlichkeit, s ist nur gestaltlo-
se Analogie oder Symbolisierung und also unfihig, dem sinnlichen Scheinen der Idee
Folge zu leisten. Entsprechend ist Hegels Analyse der Symbolik der Erhabenheit
(Bd. 1, S. 352-367) zugleich eine Analyse des Nicht-isthetisch-werden-Kénnens der
Erhabenheit.

23 Vgl. 2. B. K. Heinrich von Stein (Die Entstehung der neueren Asthetik, Stuttgart
21886, Nachdruck Hildesheim 1995), der rein historisch die Asthetikgeschichte von
Boileau bis Winckelmann referiert und dabei die einschligigen Erhabenheitstheotien
erwihnt.

24 Der Artikel ,Erhaben® referiert im Aesthetischen Lexikon von Jeitteles die Unterschei-
dungen Kants und Mendelssohns, ohne sich auf eine Verhiltnisbestimmung zur Ka-
tegorie des Schonen einzulassen und ohne die Theoreme Schillers oder Herders auf-
zugreifen (vgl. Jg. Jeitteles: Aesthetisches Lexikon. Ein alphabetisches Handbuch zur
Theorie der Philosophie des Schénen und der schénen Kiinste, 2 Binde, Bd. 1, Wien
1835/1837, S. 253-256). In Wilhelm Hebenstreits Wissenschaftlich-fiterarischer Encyllopd-
die der Aestherik (Wien 1843, 8. 246-250) witd die Systematik von Vischers Abhand-
lung Uber das Erhabene und das Komische benutzt, um die Erhabenheitsbegriffe zu refe-
rieren und zu ordnen.

25 So behandelt Theodor Mundt (Aesthetik. Die Idee der Schénheit und des Kunst-
wetks im Lichte unserer Zeit, Betlin 1845 [Nachdruck Géttingen 1966], S. 295-298)
das Erhabene innerhalb seiner Erérterung des Tragischen in dem Kapitel {iber ,,Die
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Linger noch als die Hymnik scheint die Thematik des Erhabenen eine
Latenz gehabt zu haben. Erst Adornos Theorem, das Erhabene bilde die
Matrix der modernen Kunst? und Lyotards?’ Wiederaufnahme dieses
Theotrems haben jlingst zu einer Renaissance der Erhabenheitsdiskussion
gefiihrt,

Im 19. Jahrhundert finden sich Verinderungen in der Situierung der
Erhabenheitskategorie, die gleichsam subkutan, an den Ridndern der Ar-
gumentationen vonstatten gehen. Das folgende Panorama bemiiht sich
um die Aufarbeitung von begriffslogischen Verschiebungen im philoso-
phisch-dsthetischen Diskurs, die die Erhabenheitskategotie sekundir mit-
verschieben. So mdéchte Jean Paul eigentlich vom Licherlichen und vom
Humor reden und benutzt dabei als Ausgangspunkt die Erhabenheit
(IV.1.); Stifters Vorrede zu den Bumten Steinen kommt zum Erhaben-
Kleinen tber den Umweg einer im Erhabenheitsbegriff auf einen kategoria-
len Umschlag hin angelegten GroBenschitzung (IV.3.); der Begriff des
Schén-Erhabenen plaziert das Erhabene sekundir als Ingredienz des
Schénen (IV.4.); der Prozef3 der Entsinnlichung der Kunst ist nachtrig-
lich erhabenheitstheoretisch integtierbar, aber grundsitzlich auch unter
Verzicht der Kategotrie formulierbar (IV.5.). Erhabenheit ist also nur
Ausgangspunkt oder Umweg oder sekundire Durchgangsstation oder
nachtrigliche Formulierungsinstanz. Dennoch, so die These, ist es gera-
de diese Konstellation, die fiir Geotges Hymnen die Spuren der Lesbar-
keit legt.

Stilarten des Kunstwerks®, denkt es aber nicht als eigene Kategorie auf der Ebene der
4sthetischen Grundbegtiffe. — Bernhard Bolzano kennt in seinen isthetischen Ab-
handlungen Uber den Bogriff des Schinen (1843) und Uber die Einteilung der schinen Kiinste
(1849) den Begriff des Erhabenen iiberhaupt nicht (siche ini: Bernhard Bolzano: Un-
tersuchungen zur Grundlegung der Asthetik, Frankfurt a. M. 1972). — Friedrich
Schleiermachers dsthetische Schriften versuchen nur an einer Stelle eine Definition
der Erhabenheit zu geben, die zudem rein formal erzeugt wird und innerhalb des Be-
gtiffs vom Schénen verortet ist, so dafl eine klare Marginalisierung des Erhabenen zu
konstatieren ist (vgl. Friedrich Schleiermacher: Asthetik [1819/25]. Uber den Begriff
der Kunst [1831/32], hrsg. v. Thomas Lehnerer, Hamburg 1984, S. 35 ).

26 In Adotnos Asthetischer Theorie finden sich nur wenige Stellen, die explizit vom Begriff
des Erhabenen handeln (vgl. Theodor W. Adorno: Asthetische Theorie, Frankfurt
a. M. 51981, S, 31, 79, 101, 112, 140, 143, 172, 224, 292-296, 364, 401, 410, 496).
Gleichwohl it sich begriinden, daB gerade die Formulierung, in der modernen
Kunst werde das Erhabene latent (vgl. S. 294), in dem Sinne zu verstehen ist, dal3 das
Erhabene eine Erméglichungsstruktur der Moderne ausbildet (vgl. zu dieser Diskus-
sion Wolfgang Welsch: Adornos Asthetik: Eine implizite Asthetik des Ethabenen. In:
W. W.: Asthetisches Denken, Stuttgart 1990, S. 114-156).

27 Vgl zu der von Lyotard ausgehenden und sie dokumentierenden Diskussion: Das
Erhabene. Zwischen Grenzerfahtung und Gréfenwahn, hrsg. v. Christine Pries,
Weinheim 1989,
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IV 1. Erbabenbeit und Komitk

Die Formel, dafl es vom Erhabenen zum Licherlichen nur eines Schrit-
tes bediitfe, geistert nicht nur durch verschiedene, sowohl philosophi-
sche wie polemische und feuilletonistische Debatten.28 Sie bezieht sich
vielmehr auch auf eine explizite Theotieformation, die ihren fiir das
19. Jahrhundert wirkmichtigen Anfang bei Jean Paul nimmt. Denn ent-
gegen der von Carsten Zelle behaupteten und bis Nietzsche gefithrten
These einer doppelten Asthetik von Schénem versus Erhabenem? vetliuft
im 19. Jahrhundert die fiir die Erhabenheit wichtige Opposition entlang
der Unterscheidung von Komischem und Ethabenem. Jean Paul beginnt
in der Vorschule der Astherik (1804) die Exposition des Lichetlichen mit
einem Paragraphen iiber das Erhabene. Im § 2730 sensualisiert er in einer
antikantianischen Volte das Erhabene: Es sei immer an ein sinnliches
Zeichen gebunden;?! es kénne schon deshalb nicht intelligibel sein, weil
die Sinne den Raum umspannen, worin das ethabene Zeichen sich tiber-

28 Vgl. die Formulierung bei Friedtich Theodor Vischer: Uber das Erhabene und das
Komische, Frankfurt a. M. 1967, S. 158. Ebenso bei Theodor Mundt (wie Anm. 25),
S.298: ,,[...] so wird sich auch uns in dem Erhabenen ein inneter Ubergang zu dem
Komischen darstellen, und das bekannte Spriichwort, vom Erhabenen zum Licherli-
chen sei nur ein Schritt, muB sich uns auch in der Aesthetik bewahrheiten. In den
Schriften Ludwig Bérnes findet sich eine ganze Rethe von Formulierungen, die den
Umschlag des Erhabenen ins Licherliche thematisieren, so die schéne Reflexion iiber
die Giraffe: ,,Gestern habe ich die Giraffe geschen, die in einem Gehege frei umher-
geht. Ein erhabenes Tier, das aber doch viel Licherliches hat; eine télpelhafte Maje-
stit. Man muB oft lange warten, bis es ihr gefillig ist, die Beine aufzuheben und sich
in Bewegung zu setzen. Gewdhnlich steht sie still, an Baumen oder an der Mauer ei-
nes dort befindlichen Gebiudes und benagt die obersten Zweige oder das Dach. Das
Tier sieht sehr metaphysisch aus, lebt mit dem groBten Teile seines Wesens in der
Luft und scheint die Erde nur zu beriihren, um sie verichtlich mit Fiien zu treten. In
dem nimlichen Gehege befanden sich auch noch andere Tiere, melancholische Biiffel
und sonstige. Zuweilen gingen diese unter dem Bauche der Giraffe weg, und dana sah
es aus wie Schiffe, die unter einem Briickenbogen hinfuhren® (Ludwig Bétne: Simtli-
che Schriften, Bd. 3, Dreieich 1977, S. 39 £). Auch das Sprichwort selbst fehlt bei
Bérne nicht: Napoleon sagte nach seinem Riickzuge aus Rufiland: Vom Erhabenen
zum Licherlichen ist nur ein Schritt (Ludwig Bétne: Simtliche Schriften, Bd. 1,
Dreieich 1977, S. 903).

29 Carsten Zelle: Die doppelte Asthetik der Modetne. Revisionen des Schénen von Boi-
leau bis Nietzsche, Stuttgart und Weimar 1995,

30 Jean Paul: Vorschule der Asthetik. In: ders.: Werke, Bd. 15, Miinchen 41 980, S. 105~
109.

31 ,,Das Erhabene ist zwar immer an ein sinnliches Zeicker (in oder auBer uns) gebunden,
aber dieses nimmt oft gar keine Krifte der Phantasie und der Sinne in Anspruch. [...]
So steht die dsthetische Erhabenheit des Handelns stets im umgekehrten Verhiltnis
mit dem Gewichte des sinnlichen Zeichens und nur das kleinste ist das erhabenste®
(Jean Paul [wie Anm. 30], S. 105 £.).
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haupt erst Geltung verschaffen kénne;? es sei folglich ein angewandtes
Unendliches, weil es den Sprung zwischen sinnlichem Zeichen und un-
sinnlicher Bedeutung vollziehe.3® Nach diesen Vorbereitungen definiert
Jean Paul im § 31 den Humor als umgekehrtes Erhabenes:

Hier finden wir nur jenen unendlichen Kontrast zwischen den Ideen (der YCrn}xnft)
und der ganzen Endlichkeit selber. Wie aber, wenn man eben diese Enf:.lhchkeit ?ls
subjektiven Kontrast jetzo der Idee (Unendlichkeit) als objeksiven®* unterschobe und lie-
he und statt des Erhabenen als eines angewandten Unendlichen jetzo ein auf das Un-
endliche angewandte Endliche, also blo§ Unendlichkeit des Kontrastes gebire, d. h.

eine negative?¥

Der Humor entsteht als eine Form des Komischen aus der subjektiven
Verkehrung des erhabenen Kontrastes von sinnlichem Zeichen und un-
endlicher Bedeutung. Die humoristischen Reihen der verendlichenden
Negativierung des Unendlichen haben das Erhabene aus der Kantschen
Intelligibilitit in die verkehrende Rede iiber die Metaphysik herunterge-
holt. Unter diesen Voraussetzungen 1aBt sich zwar komplex reflektierte
Prosa, nimlich Satirik zweiter Potenz schreiben, aber keine Hymnik
mehr, die einer antwortenden Instanz der Erhebung bedarf und keiner
reflexiv hereingeholten und metaphysisch depotenzierten Erhabenheit.
Friedrich Theodor Vischers 1837 verdffentlichte Habilitationsschrift
Uber das Erbabene und Komische reagiert auf Hegels Auslassung des Erha-
benen nicht dadurch, daB et es als Komplement des Schonen restituieren
wiirde. Vielmeht, so schon der etste Satz der Einleitung, werden die Be-
griffe des Komischen und des Erhabenen der philosophischen Lehre
vom Schénen eingegliedert.3 Bestimmt Vischer das Schone mit Hegel
als sinnliches Scheinen der Idee,?” also als Harmonie von Idee und Sinn-

32 ,,Aber nie kann das Auge ein anderes als ein quantitatives Erhabenes anschauen; nur
erst ein SchluB aus Erfahrungen, aber keine Anschauung kann einen Abgrund, ein
stiirmendes Meer, einen fliegenden Felsen zu einem dynamischen Erhabenen ma-
chen® (Jean Paul {wie Anm. 30], S. 106).

33 ,Wenn ich das Erhabene als das angawandse Unendliche definieren datf [...] Den unge-
heuren Sprung vom Sinnlichen als Zeichen ins Unsinnliche als Bezeichnung [...]*
(Jean Paul fwie Anm. 30}, S. 106 £). i .

34 Ich weiche hicr von der Schreibung der Hanser-Ausgabe ab (dort wird geschrieben:
Lobjektivem*), die eine Konjektur Behrends gegen den {Text der Originalausgabe
{ibernimmt. Zur Begriindung siehe Maximilian Bergengruen: Schone Seelen, groteske
Kotper. Jean Pauls dsthetische Dynamisierung der Anthropologie, Hamburg 2003,
S.213. |

35 Jean Paul (wie Anm. 30), S. 124 f. | o

36 Vgl. Vischer (wie Anm. 28), S. 41, der Sache nach Wiede.rholt: S. 53, 69, 157 u. 6). Vi-
scher folgt in diesem Systemansatz expressis verbis der Asthetik Solgers (Ygl. Wscher
[wie Anm. 28], S. 50). Jean Paul spricht er die erste richtige, wenngleich nicht wissen-
schaftlich begriindete Konjunktion von Komik und Erhabenheit zu (8. 54).

37 Vischer (wie Anm, 28), S. 55. 1
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lichkeit, so entwickelt er das Erhabene als jene Kraft der dsthetischen
Disharmonie, die im Schénen als geldste erscheint, vorgingig als zu 16-
sende aber vorausgesetzt werden muB.38 Das negative Verhiltnis der
Idee zur Gegenstindlichkeit fithrt zu einem erhabenen Hinausgehoben-
sein des Absoluten,® das Vischer aber nur als Durchgangsstation fiir die
eigentlich substantielle Gestalt, ndmlich die der schénen Harmonie wer-
tet.*0 Im Erhabenen wird also gleichsam diejenige disjunktive Kraft an-
schaulich, die im Schénen als gebindigte sinnlich erscheint. Es liegt auf
der Hand, das Komische analog, als Kehrseite des Erhabenen zu definie-
ren. Wenn ndmlich nicht die Idee, sondern die Sinnlichkeit Gberwiegt
und sie der Idee ein Bein stellt, sind wir beim Komischen.#! Erhabenes
und Komisches sind Komplementirphinomene, die bei Vischer Vorstu-
fen zur Integration ins Schéne bilden.

Es erhellt, daf3-es unter diesen Primissen in einem System von lyri-
schen Gattungen erstens keine hymnische Erhabenheit als Opposition
zu lyrischer Schonheit geben kann und daf3 zweitens die Geste der Erha-
benheit stets der Gefahr des Umschlages ins Komische konfrontiert ist.
Das definitorische Tandem von Erhabenheit und Formen der Komik
raubt der Hymne den dichtungslogischen Ort; sie ist unter diesen Defini-
tionsvorkehrungen nicht vorgesehen.

Diese Einsichten sind in den philosophischen Reflexionen der Zeit in
verschiedener Weise, aber nie in Bezug auf die Lyrik oder die Hymne
formuliert. Auch Schopenhauers Hauptwerk Die Welt als Wille #nd Vor-
stellung kennt die enge Konjunktion von Erhabenem und Licherlichem,*
und Nietzsches Bemerkung in Menschliches, Allznmenschliches Nt. 112) fiagt
dem systematischen Gedanken die geschichtliche Erfahrung hinzu, nach

38 Ebd,S.69f.

39 Ebd,S.71.

40 So z. B. in der Bemerkung, daB aus dem Tragischen, der herbsten Gestalt des Erha-
benen, die tragische Vers6hnung hervorgehe und also die milde Gestalt des Schénen
(Vischer [wie Anm. 28], S. 157). Deutlich wird hier, dal dem Erhabenen als solchem
kein eigener Wert zugesprochen wird und es nur die Durchgangsstation fiir das Sché-
ne ist, das sich im Erhabenen an derjenigen Kraft der Disharmonie giitlich tut, die hat
bewiltigt werden kénnen.

41 Ebd, S.158.

42 Obwohl Schopenhauer Jean Pauls dsthetische Ubetlegungen unrichtig nennt, folgt er
dessen Vorschule der Asthetik bis in die Wortlichkeit hinein (Arthur Schopenhauer: Die
Welt als Wille und Vorstellung. In: ders.: Simtliche Werke, hrsg. v. Wolfgang Frhr.
von Léhneysen, Darmstadt 1961). DaB sich im Humor der tiefste Ernst und eine er-
habene Stimmung verstecke (Bd. 2, S.133), nimmt parallele Formulierungen Jean
Pauls auf (wie \Anm 30, § 33), und daB Schopenhauer die englische Form des Hu-
mors als ,,verwandte Art des Licherlichen charakterisiert (Bd. 2, S. 135), wiederholt
die Genese des Begriffs des Lichetlichen, die Jean Paul gegeben hat.
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dem ehemals erhabene Dinge aus der historischen Distanz heraus licher-
lich und burlesk wirken kénnen:

Beim Anblick gewisser antiker Opfergerathschaften. — Wie manche Empfindungen uns verlo-
ren gehen, ist zum Beispiel an der Vereinigung des Possenhaften, selbst des Obsco-
nen, mit dem religiésen Gefithl zu sehen: die Empfindung fir die Moglichkeit dieser
Mischung schwindet, wir begreifen es nur noch historisch, dass sie existirte, bei den
Demeter- und Dionysosfesten, bei den christlichen Osterspielen und Mysterien: aber
auch wir kennen noch das Erhabene im Bunde mit dem Butlesken und dergleichen,
das Rithrende mit dem Licherlichen verschmolzen: was vielleicht eine spitere Zeit

auch nicht mehr verstehen wird. 4

Es ist dieser Gedanke, der einem poetologischen und gattungsgeschicht-
lichen Argumentationsinteresse die Mittel an die Hand gibt. Jean Paul
und Vischer haben nur die definitorische Matrix einer ptinzipiellen kate-
gorialen Nihe von Komikformen und Erhabenheit behauptet, aber nicht
von den tatsidchlichen Umschlagsbedingungen des einen ins andere ge-
sprochen. Nietzsche aber zieht die Konsequenz: Das Erhabene wird but-
lesk und Iicherlich, wenn seine Zeit voriiber ist und Empfindungslagen
Einzug halten, die den vormaligen Ernst nicht mehr kennen. Liest man
diese argumentative Formation als Kommentar zur Gattungspoetik der
Hympne, dann liegt die SchluBfolgerung auf der Hand. Die Hymne, deten
metaphysische Gestalt einen gattungskonstitutiven Etnst zu besitzen
scheint, riickt an den Umschlagspunkt zum unfreiwillig Komischen. Thr
ist im Erhabenheitsdiskurs kein poetologischer Ort:mehr bereitet.

IV.2. Historischer Index: der Erbabenbeit

In der Tat ist genau der durch Nietzsche formulierte Gedanke bei aller
Systematik von Kants Erhabenheitskonzept zugleich auch dessen Achil-
lesferse. Denn das Erhabene setzt zu den Naturgewalten sowohl eine
dsthetische Distanz wie auch eine klare Erinnerung an die mdgliche Ge-
fahr voraus. Wenn wir uns Lotte und Werther bei der Bewunderung des
Gewitters in einem vom Blitzableiter geschiitzten Haus vorstellen, dann
ist das Gewitter deshalb erhaben, weil der Blitzableiter um 1770 histo-
risch so neu ist,* dal die ehemalige Todesgefahr noch ein reales Erfah-
rungssubstrat darstellt. Die Kombination des ehemaligen Todeskitzels
bei gleichzeitiger 4sthetischer Besonnenheit trigt den historischen Index
der gerade eben vollzogenen technischen Beherrschbarkeit der Naturge-
walten. Kant konnte seinen dsthetischen Genuf3 des Erhabenen nur an

43 Nietzsche (wie Anm. 14), Bd. 2, S. 116. f
44 Der Blitzableiter wurde um 1750 von Benjamin Franklin erfunden und fand schon in

den 1770er Jahren eine gewisse Verbreitung, so auch als Begriff in die erste Auflage
des Adelungschen Worterbuchs.
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dem historischen Kippmoment formieren, an dem sich ein héchst fragi-
les Gleichgewicht zwischen bedrohender Gewalt und schiitzender Ge-
gengewalt aufbaute,

Im 19. Jahrhundert kippt dieses Gleichgewicht auf die Seite des kul-
turellen Moments. Die Alpen, die ein Jahrhundert vorher noch bei Al-
brecht von Haller zum Paradigma der erhabenen Massen gemacht wer-
den k.onnten, werden nun durch die Bahnlinien touristisch erschlossen.
An die Stelle ethabener Natur riickt, wenn es tberhaupt Erhabenes ist
die t(.ichnische Leistung. Anstelle von Kants Sakralbau, dem Petersdom,
als Bild géttlicher Ethabenheit,*s finden sich die Bahnhofshallen. Anstel-
le der Alpen wird die architektonische Leistung bewundert. Erhabenheit
}r;ﬂéﬁt@ie gnschauung der Natur und wird zum technisch-kulturellen

ispositiv. Der Text, der dies formuliert, > Asthers
s Bor e o uliert, ist Karl Rosenkranz’ Aszhesik

Auch hier kann die SchluBfolgerung fir das Gattungssystem Lyrik
nur lauten, daB die alte Hymne nicht mehr schreibbar ist. Die philoso-
phische Asthetik ratifiziert im 19. Jahrhundett nicht nur den Erfahrungs-
verlus!: dc?s Erhabenen. Sie raubt der Lyrik auch das Sujet der Naturerha-
benheit, indem sie die gegen die Natur auftretende technische Macht
anerkennt. Heines Nordsee-Gedichte reagieren auf diesen historischen
[{mschlag durch den Umschlag ins Komische. Natur wird diesen Ge-
@chten zum Possierlichen. Stefan Georges Hymnen hingegen artifiziali-
sieren die Natur und 16sen auf diese Weise den asthetischen Erhaben-
heitsdiskurs von seinem chemaligen Gegenstand.

IV 3. Die Erbabenbeit des Kleinen

Dle. mit auBerordentlicher BewuBtheit vollzogene Durchstreichung der
zuniclist heraufzitierten Natur in Geotges Hymnen scheint den ProzeB
d.er Vernichtung des Naturerhabenen notiert zu haben, Bej George 138t
sich aber ein Weiteres beobachten. Wenn tiberhaupt Erhabenheit in sei-
nen Hymnen zu finden ist, dann ist es das Frhabene der mikrologischen
F9rm, det liminalen Geste. Schon Kant argumentiert in der Kri#i& der Ur-
teilskraft hinsichtlich der GréBenschitzung des erhabenen Gegenstandes

ng Gréﬁe als solche eine quantitative und maQstabsabhingige Kategorié
sei, die stets zu Gibertreffen wite. Da aber erthaben nur genannt werden
kannT was {ber alle Vergleichung hinaus eine absolute Grée meint, ist
deutlich, daB die GroBenschitzung als solche von der Idee und nicht x’/on
der Empirie gesteuert ist. Damit kann auch die Idee des Kleinen, sofern

45 Kant (wie Anm. 12), § 26, S. 96,
46 Ebd, § 25, S. 92.
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sie eine liminale Idee unserer reflektierenden Urteilskraft ist, erhaben
sein. ‘

Die von Kant gezogene Parallelisierung von Teleskop. unq Mll.cro-
skop, nach der das Erhabene auch das Kleine sein kann, ist histotisch
kaum je wirkmichtig geworden. Wir verbinden mit dem Erhabenen stets
die Fille einer unsere Vorstellungskraft iibersteigenden Erscheinung. Es
war Adalbert Stifter, der 1853 in seiner Votrede zu den Bunten Steinen
auch an diesem Punkt der Erhabenheitsdiskussion den Umschlag in das
immanent Andere der Kategorie dachte. Stifters Argument benutzt die
exzeptionelle GréBe der ethabenen Erscheinung, um dem Erhabcnen
einen Ausnahmestatus zuzuschreiben und es iiberraschenderweise eben
deshalb zu marginalisieren. Das Auffillige und GroBartige, so Stif'te.r,
kann als irregulire Ausnahme nicht von der welterhaltenden Substantiali-
tit sein, wie es das Kleine, Unspektakulire und Bestanderhaltende des
sanften Gesetzes?’ ist. Wahrhaft erhaben ist daher nur das Kleine, das
den Begriff des ,,gestaltvollen vernunftgemiBen Ganzen*4® als_ ,,Gesetz
der Gerechtigkeit*# der Krifte untereinander zum Ausdruck bringt:

Das Wehen der Luft das Rieseln des Wassers das Wachsen der Getreide das Wogen
des Meeres das Griinen der Erde das Glinzen des Himmels das Schjmmc.:m der Ge-
stirne halte ich fiir grofB3: das prichtig einherziehende Gewitter, dgn Blitz, welcher
Hiuser spaltet, den Sturm, der die Brandung treibt, den feucrspelende.n Berg, dats
Erdbeben, welches Linder verschiittet, halte ich nicht fiir gréBer als obige Erscbcx-
nungen, ja ich halte sie fiir kieiner, weil sie nur Wirkungen viel héhergrv Gesetze sind.
Sie kommen auf einzelnen Stellen vor, und sind die Ergebnisse einseitiger Ursachen.
Die Kraft, welche die Milch im T6pfchen der armen Frau empor schwellen unfi ibet-
gehen macht, ist es auch, die die Lava in dem feuerspeienden Berge' empor treibt un.d
auf den Flichen der Berge hinab gleiten 140t. Nur augenfilliger sind diese Et’SC}.lel-
nungen, und reiflen den Blick des Unkundigen und Unaufmerksamen mehr an sich,
wihrend der Geisteszug des Forschers vorziiglich auf das Ganze und. Allgemeine geht
und nur in thm allein GroBartigkeit zu erkennen vermag, weil es allein das Welterhal-

tende ist.5

Es ist mehr als nur ein konservativer Riickzug in die vortechnische Welt
der einfachen Verhiltnisse, der bei Stifter zu einer Geste des Sichverweli-
gerns vor den Uberbietungsszenarien der natiitlichen durch die t.echm~
sche Erhabenheit fithrt. Die Inversion der Erhabenheit in das Kleine re-
gistriert zweierlei. Sie notiert das ideologisch Falsche einer Erl.'labenheit,
deren GréBenvorstellung zur bloBen Affirmation des industriellen De-

47 Zum Terminus ,,das sanfte Gesetz* vgl. Adalbert Stifter: Bunte Steine und Erzihlun-
gen, Miinchen 1951, S, 10.

48 Stifter (wie Anm. 47), S. 11.

49 Ebd.,S.10f

50 Ebd,S. 8.
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signs wird und, wichtiger, sie nimmt den Schrecken der disruptiven Kraft
in das Kleine mit hinein.

So wenig wie Stifters Kleinheiten nur schlicht harmonisch wiéren, so
wenig sind in Geotges Hymnen die Gesten solche einer problemlosen
Riickkehr zum Schénen, das in handgreiflicher Grofie sthetische Unbe-
quemlichkeit drauBen lieBe. Der Blick auf eine Voriibergehende oder ei-
nen Voriibergehenden®! (I/on einer Bogegnung) wird dem lyrischen Ich vor
allem Blickkontakt52 zu einer »kehrung” — ein Wort, das als Verdeut-
schung von Vers (versms) gelesen werden kann und das das Gedicht in
dem MaBe zu einem poetologischen macht, in dem der »schlanke bo-
gen® im ,,gang® der Frau oder des Mannes auch zur Bewegung der poeti-
schen Rede wird. Das Minimale des kaum realisierten Blickes ist hier das
cigentlich GroBe. Es setzt die ganze Wahtnehmung schockartig auBer
Kraft und etabliert eine neue, poetologisch invertierte. Daf es nur das
Kleine sein kann, das inmitten des technisch Unabsehbaren diese
Schockwellen auszulésen vermag, hat Adotno in seiner Asthetischen Theo-
rie auf den Begtiff gebracht:

Daf3 Werke, die sich mit itgendwelchen erhabenen Vorgingen beschiftigen, deten
Erhabenheit meist nur Frucht von Ideologie, von Respekt vor Macht und GréSle ist,
dadurch an Dignitit gewdnnen, ist demaskiert, seitdem Van Gogh einen Stuhl oder
ein paar Sonnenblumen so malte, da8 die Bilder vom Sturm all der Emotionen toben,
in deren Erfahrung das Individuum seiner Epoche erstmals die geschichtliche Kata-
strophe registrierte.5

Das Kleine, wortwértlich das Sublime, das im Erhabenheitsbegtiff schon
immer angelegt wat, nimmt im Verlauf des 19. Jahrhunderts die Kraft
der ZerreiBung und der Nichtidentitit, mit der das erhabene Grofie
vormals noch wucherte, in die Reduktion hinein. Jenseits des Schénen
entsteht eine Gegenstandswelt, die, dem Schénen dhnlich, ihm in den

51 In Baudelaires A une passante war es noch cindeutig, daf3 es sich um eine voriiberge-
hende Frau handelt (Chatles Baudelaire: Simtliche Werke/Briefe in acht Binden,
hrsg. v. Friedhelm Kemp und Claude Pichois, Bd. 3, Miinchen 1975, S. 244). Auch
Georges Ubersetzung des Baudelaireschen Gedichtes unter dem Titel Einer Votiiberge-
benden (George [wie Anm. 3), Bd. 2, S. 309 £) stellt eine Eindeutigkeit her, vor deren
Folie Georges V'on einer Begegnung in seiner kunstvollen Unbestimmtheit und reduzier-
ten, ja invertierten Handlung diberhaupt erst als radikales symbolistisches Gedicht
wahrnehmbar wird.

52 Die Verse ,,Dann sind sie [die Blicke des lyrischen Ich, R. S]] feucht vor sehnen fort-
gezogen / Eh sie in deine sich zu tauchen trauten® lese ich temporal: Bevor sich die
Blicke getraut hitten, in den Blick der Voriibergehenden zu tauchen, sind sie, als Tri-
ne (,feucht vor sehnen®), fortgezogen (nimlich: die Wange heruntergeflossen). Ein
Blickkontakt fand also nicht statt, die selbstbeziigliche »kehrung® des Blicks geht
schon in sich, bevor iibethaupt zwischen Ich und voriibergehender Person eine
Blickbegegnung erfolgt wite.

53 Adorno (wie Anm. 26), S. 224
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Riicken fillt. Georges Patk, in dem sich in einem Bild m(‘i.glic}}en Gliicks
,die vogel angstlos nahen®3* ist der Ort eines Risses. Die Fiihrung des
Griffels, der sich striubend der Anheimgabe an ,,der téne lockung® vet-
weigett, notiert den Widerstand einer ins Kleine inv?rtiertcn Erbaben-
heit. Und damit folgt Georges Griffel exakt einer in sich notwendl‘gen -
wenn man es so nennen will: kulturrhetotischen — Verschiebung, in d?r
die #sthetische Wahrnehmung ihrer philosophischen Begrifflichkeit die
histotische Konkretion einschreibt.

IV.4. Das Schin-Erbabene

Man kann Georges Strategie, aus einem vermeintlich Scbénen das Zet-
reilende des in ihm latent gewordenen Erhabenen entspringen zu lassen,
auch weniger affirmativ lesen. Wenn Algabal iiber das Blut eines gerade
Ermotdeten mit der Geste hinweggeht: ,Ich raffe leise nur die purput-
schleppe*sS oder wenn et einem von ihm veranlaBten Selbstmord einzig
den Farbeffekt ,Mit griinem flure spielt die rote lache.“S(’ abgewinnen
kann, liegt es nahe, hier nur die kleinbiirgerliche Koinzidenz von ange-
maBter Frivolitit und eines zum Kitsch herabgesunkenen Schénen ent-
decken zu wollen. Aber selbst diese Lektiire, die sich in polemischer Ge-
ste vornehmen wiirde, einer bei George tief angelegten Ambivalenz zu
folgen, schuldet sich noch einer kategorialen Vorspurung irp Erhaber}-
heitsdiskurs des 19. Jahrhunderts. Die These lautet: Es gibt mchF aur d1_e
Inversion des Ethabenen ins Kleine, das dem Schénen durch mikrologi-
sche Unterbietung den Platz streitig macht — es gibt auch und sogat vot-
herrschend die Einkopierung des Erhabenen unter die Vorherrschaft des
Schoénen. .
Herders anitikantische Schrift Ka/igone aus dem Jahre 1800 kennt in
seiner Diskussion des Erhabenen den Begriff des Erhabenschénen.>’
Herder imaginiert dort eine kurze Geschichte der Welt 'und der Men-
schen. Anfangs seien die Menschen einem wilden, chaf)tls.chex.l' und ro-
hen Erhabenen ausgesetzt gewesen, da sie sich gegen d1§ elndrangenden
Gewalten, gegen die iibermichtige Natur und gegen die unbegrlffengn
Gesetze zur Wehr zu setzen hatten. Diese anfingliche Heteronomie, in
der die Umwelt als ein Fremdes, Unbegtiffenes und Gewalttitiges et-
schien, in der der Kosmos Inbegriff des schlechthin Anderen wat, konn-
te aber im Zuge der Menschheitsentwicklung iiberwunden werden. Het-

54 George: Im Park. In: Werke (wie Anm. 3), S. 10.
55 Ebd, S.52.

56 Ebd.,S. 48. ; ‘
57 Johann Gottfried Herder: Schriften zu Literatur und Philosophie 1792-1800, htsg. v.

Hans-Dietrich Irmscher. In: dets.: Werke, Bd. 8, Frankfurt a..M. 1998, S. 870 £, 899 u. &.
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der fiihrt aus, wie der Mensch lernt, die Ordnung und die Vernunft der
Natur als Kosmos zu vetstehen. Damit schwindet die rohe Erhabenheit
und macht einer anderen, viel witksameren Platz: einer Erhabenheit, die
dem Schénen nicht mehr gegeniiber steht, sondern von ihm integriert
wird.

Die roherhabnen Triume unsrer Kindheit mit ihrem dumpfen Anstaunen sind ver-
schwunden; ein Erstaunen andrer Art hat ihren Platz und besitzt ihn ewig, Unser
Geist, nicht unser Auge, will jetzt amfassen das Weltall; d. i. er denkt dem Weltordner
nach, Go#tesgedanken. Nicht Grenzen gibt er dem Unermeflichen, (kindische Phanta-
siel) sondern Gestalt, Ordnung nach einer innern ewigen Regel. Das Schonste und
Héchste hat er hiemit zugleich erreicht: denn was ist hdher und schéner als eine nach
Einer innern Regel geordnete, Welt!

Und da nur ein Geist diese Regel denken und witklich machen konnte, wie nur
ein Geist sie wahrnehmen kann, was ist Ethabner, was ist Schéner als dieser mit sezmer
Kraft und seinen Gedanken alles erfiillende, ewigschaffende Geist, Er die titige Regel
alles Erhabnen und Schénen, des Universum. Jeder kleine Begtiff falscher Ethaben-
heiten, samt ihrer abscheulichen Brut, Entsetzen, Furcht, enge Persénlichkeit, Abgot-
terei, kriechender Dienst, Heuchelei, Lige verschwinden. Einer regiert und ist und
herrscht ewig, das erhabenste Schonste, das Besze.58

Herder kommt zu einer Einkopierung des Erhabenen ins Schéne. Dort,
wo im Erhabenen nicht das Andere, sondern das immanente Gesetz, die
Verniinftigkeit, gesehen wird, bequemt es sich dem Schénen an. Das ist
genau die Gedankenbewegung, die in Holderlins Friedensfezer und spiiter
auch in Stifters Bunten Steinen auszumachen ist.

Der Begriff des Erhaben-Schénen macht im 19. Jahrhundert vor al-
lem tberall dort Karriere, wo Hegelianer vom FErhabenen sprechen
mdchten, ohne ihre Abhingigkeit von Hegel aufgeben zu wollen oder zu
koénnen.® In Christian Hermann Weisses System der Asthetik als Wissen-
schaft von der ldee der Schonbeir®® findet sich zwar nicht der Terminus des
Erhaben-Schénen, aber eine Integration des Erhabenen in die Kategorie

58 Herder (wie Anm. 57), S. 867.

59 Ein Ausnahme bildet Carriere, der einen unmetaphysisch-realistischen Ansatz hat,
aber dennoch das Schone als den erscheinenden, harmonisch proportionierten,
zweckmiBigen und angenehmen Gegenstand denkt, der das Erhabene in sich enthilt
und bindigen kann, Man kann an Carriere sehen, dafl eine Gedankenfigur, die mit
den Mitteln der Hegelschen Philosophie exponierbar wiire, auch ganz ohne sie, ,,reali-
stisch® beschreibend, vorgebracht werden kann (Moriz Carriere: Aesthetik. Die Idee
des Schénen und ihre Verwirklichung durch Natut, Geist und Kunst. Erster Theil,
Leipzig 1859, S. 104-128).

60 Christian Hermann Weisse: System der Asthetik als Wissenschaft von der Idee der
Schonheit, Leipzig 1830 (Nachdruck Hildesheim 1966). Dieses frithe Werk von Wei-
sse steht noch ganz in der Abhingigkeit zum spiter von ihm kritisierten Hegel und
praktiziert bis ins wortliche Detail hinein die Hegelschen Begriffsketten. — Die Dis-
kussion des Erhabenheitsbegriffs findet sich im zweiten Abschaitt des ersten Teils

(5§ 21-24).
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des Schoénen. Weisse argumentiert, dal das Schéne seine W'irk]ichkeit
qualitatdv bzw. mikrokosmisch in der bestimmten und endhﬁhen Er-
scheinung eines Gegenstandes finde, wihrend das Erhabene tber Flen
einzelnen Gegenstand hinaus gehe und quantitativ bzw. m.a.kro.kosmls.ch
das Gesamt det Erscheinungen intendiere. In dieser Positionierung ist
das Erhabene immer noch im Paradigma des Schénen gedacht, indem es
dessen Struktur, die an die einzelne Erscheinung gebunden ist, zur Tota-
litdt vorantreibt. Der Inbegriff der Welt gerit in der dsthetischen Schit-
zung de facto zu dem Erhaben-Schonen, das schon Herder der Sac.:h.e
nach intendierte. Weisse fithrt aus, da die Erhabenheit als die Negatlyl—
tit des einzelnen Schénent! gleichwohl Teil der Vorausset.zu.ngsk.)edm-
gungen des Schonen ist, weil sie gleichsam global die .Gelstlgkmt'd.es
Schénen behauptet, die einzeln im jeweils Schénen erscheint.2 Dz'mnt ist
deutlich, daB hier das Erhabene kategorial als Schénes gedacht ist und
sich vom stets nur einzelnen Schénen allein durch die quantitative Aus:
weitung auf die ,,Welt selbst, d. h. die Totalitit aller endlichen Erschei-
nung®,6 unterscheidet.54 . )

Die bei Weisse erfolgende Integration des Erhabencr} ins Schéne —
und damit eigentlich die spekulative Liquidierung eincr'elgenen und au-
tonomen Kategotie des Erhabenen — findet bei Friedrich Tbeodor Vi-
scher ihre Fortsetzung, Dessen Theorem, daf3 das Erhabene eine Vorstu-
fe zum Schénen und folglich ,,nur ein ProzeB i# dem Schénen s<>,1bf:1""65
sei, wurde oben in der Diskussion des Umschlags von Erhabenheit in
Komik erwihnt. Wo das Erhabene eine interne Stufe der Ausdifferenzie-
tung des Schénen ist, stellt sich der Begriff des Erhabenschénen frither
oder spiter ein. In der Asthetik des Hiflichen von Katl Rosenkranz findet
sich die Definition: ,,Das erhabene Schone ist eine Form des Schénen,
die an und fiir sich bestimmt ist*.66 Die Begriindung dementiert ein wei-
teres Mal Zelles These von det doppelten Asthetik:

Das Schéne iiberhaupt wird im Besonderen zur Entgegensetzux}g des erhabe:n und
des gefillig Schénen; ein Gegensatz, der im absoluten Schénen sich zur Vermihlung

61 Ebd., §23,8. 157.

62 Ebd,, § 22, S. 150.

63 Ebd., § 23, S. 157. i . o

64 Einengvergleichbaren Gedanken hat Hermann Lotze (Grun‘dzfige der Astht;tlk. Dicta-
te aus den Vorlesungen, Leipzig 1884, S. 20), wenn bei ihm die Erhaben.helt al.s Form
des Schénen zwar im Einzelnen erscheinen kann, dieses aber so strukturiert sein mL.!B,
daB es die Ganzheit zur Anschauung bringt: ,,Sie [die Ethabenheit, R. S] kommt im
Einzelnen vor, wo ein herausgehobener Cyclus von Ereigniissen als klexnergs G?nzes
uns die unbedingte Herrschaft des Allgemeinen lber die ‘einzelne Lebendigkeit zur
Anschauung bringt®.

65 Vischer (wie Anm. 28), S. 157. i

66 Karl Rosenkranz: Asthetik des Haflichen, Leipzig 1990, S. 148.
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der Wiirde mit der Anmut aufhebt. In dieser, wie uns scheint, natiitlichen Einteilung
wird das Erhabene nicht, wie man seit Kant gewdhnlich tut, dem Schénen entgegen-
gestellt, sondetn als eine Form des Schénen selber behandelt, als ein Extrem seiner
Erscheinung, als den Ubergang desselben in die Verendlichung. Das Ethabene und
das Gefillige sind schén und als schén, als einander entgegengesetzt, koordiniert;
subordiniert sind sie dem absoluten Schénen .. )&

Der fiir die Lektiire von Georges Hymnen zu diskutierende philosophi-
sche Gehalt sieht sich einer in den hegelianisierenden Asthetiken vollzo-
genen Domestizierung des Erhabenen unter das Schéne konfrontiert.
Damit wird der Hymnik die zentrale sthetische Kategorie entzogen.
Entsprechend sieht sich die Lektiite der Georgeschen Hymnen nunmehr
vor eine Alternative gestellt. Ist Georges Geste der Gewalt und der Wi-
derstindigkeit invertierte Erhabenheit (im Gegensatz zu jener Argumen-
tationsformation der Asthetiken) odet ist sie, mit ihnen konform gehend,
eine dem Schonen subordinierte Erhabenheit? Als invertierte Erhaben-
heit wiirden die Hymnen eine radikale Position einnehmen, indem sie den
evozietten Eindruck des Schénen immanent durch den in sie eingegan-
genen Erhabenheitsdruck sprengten. Als dem Schénen subordinierte
Erhabenheit wiirden die zitierten Gesten Algabals etwas Kunstgewerbli-
ches bekommen. Das Blut auf dem Jugendstilornament ist als Steigerung
des Schénen durch eine ethabene Zutat letztlich affirmativen Wesens,
Vielleicht kann man sagen, da Georges eigene Positionierung vehement
die erste Option zu wihlen hat, wihrend eine komplexere Interpretation
die zweite Option zwar nicht als solche iibernehmen mul3, aber ihre
Struktur unter ideologiekritischem Vorzeichen als Beschreibungsmodell
benutzen kann. Denn Georges gerade in diesen lyrischen Gesten unfrei-
willig vollzogene Affirmatiom des Herrschaftlichen geht dem durchs
Schéne gebindigten Erhabenen just dort ins Netz, wo man ihm die In-
tention einer Sprengung des Schénen unterstellt. Wie immer sich aber
cine Interpretation hier entscheiden mag, wichtig ist vor allem die Et-
kenntnis, dafl beide Lektiiren ihren Gehalt aus dem Erhabenheitsdiskurs
des 19. Jahrhundetts zu ziehen imstande sind.

67 Rosenkranz (wie Anm. 66), S. 140, — Rosenkranz bestimmt hier zugleich auch das
HiBliche, das zwar nicht mein Thema ist, aber in Fortfihrung des Zitats an dieser
Stelle bequem exponiert werden kann: ,,Das Hifliche als die Negation des Schénen
muf daher positiv das Erhabene, das Gefillige, das schlechthin Schéne verkehren;
durch diese Vetkehrung entsteht es. Paradox kénnte man sagen: das Erhabene, das
Gefillige, das Wiirdige und Anmutige sind schén, aber sie kénnen hiBlich werden,
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IV/.5. Erbabenheit als Matrixc der modernen Kunst: das Unsinnliche
(mit einem Exkurs zum Erbabenen der Musik)

Gegen Kants These vom erhebenden Aufstieg des empirisch zerbre-
chenden Subjekts in die Sphire der Intelligibilitdt hat Herder in der Kalk-
gone eingewandt, daB im Reich der reinen Ideen keine sinnlich darstellba-
re Kunstpraxis mehr denkbar sei.

Wite Jemand so hoch gestiegen, daB er ,,nur das Schlechthin-, das aufler allem MaB
GroBe® erhaben nennte, und sich ,,die Unerreichbarkeit der Natur als Darstellung ih-
rer Ideen® dichte; der Unerreichbare hitte der Kunst sowohl als der Natur entsaget:
denn das Unerreichbare gibt keine Darstellung, und das auBer allem Maf} GroBie hat

keine Grofe.8

Herder spiirt treffsicher den Verlust dsthetischer Gegenstindlichkeit in
der Kantischen Erhabenheitsfigur auf.®? Es ist in der Tat charakteri-
stisch, daB3 Kant keine Gegenstinde der Kunst, sondern nur Naturgegen-
stinde fiir das gemischte Gefithl des Erhabenen reklamierte. Er konnte
so eine Dichotomie zwischen der Natur auf der einen Seite und der Mo-
ralitit auf der anderen Seite aufbauen, bei der die Erhabenheit zur Ver-
mittlung zwischen Naturkausalitit und Moralitit wurde. In dem Moment
aber, in dem man die Erhabenheit auf die Kunst anwendet, funktioniert
die” Dichotomie zwischen Natur und Moralitit nicht mehr, weil die
Kunst die Vermittlung dieser beiden Kategorien selbst schon ist. Herders
implizites Argument lautet: Man kann die Kantische Erhabenheitsfigur
nicht unter Abstraktion des Schénen benutzen, wenn man sie auf dsthe-
tische Gegenstinde hindenken will, weil das Schéne, dem Gegenstands-
verlust des Erhabenen entgegensteuernd, fiir die aisthetische Konkretion
eintritt. Aber es gibt eine andere Ankniipfung an das fiir eine Asthetik in
der Tat dringende Problem, wie man auf Kants Erhabenheitsbegriff mit
seinem Zug zum Abstrakten reagieren kann.

Die tiberraschende Antwort besteht in einer Begriffsverschiebung,
und sie wird der Sache nach schon bei Herder gegeben, aber spiterhin zu
einem Paradigma der Erhabenheit im 19. Jahrhundert gemacht. Die
Antwort lautet: Wenn es bei Kants Erhabenheit einen Verlust der An-
schaulichkeit gibt, dann ist diejenige Kunst erhaben, die dutch diesen
Verlust nicht tangiert wird, also die Musik. Es ist evident, daB die Musik

68 Herder (wie Anm, 57), S. 905. .

69 Es ist dieser Einwand gegen Kant, der im 19. Jahrhundert oft formuliert witd. Man
kann ihn als Einwand einer aisthetischen Asthetik gegen das Moralische bezeichne.n,
denn Kants Erhabenheitsfigur ging vom Naturgegenstand, iiber das Gemiit zum Sit-
tengesetz und lieB die Kunst dabei aus. So ist es z. B. Moriz Carriere, der c.hcsen Ein-
spruch benennt: ,,Kant [...] entriickte aber das Erhabene ganz aus der Sinnenwelt”
(Carriere [wie. Anm. 59], S. 105).
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in ihrem wesentlich aisthetischen Charakter des T6nens ebenso wenig im
Kantschen Reich der Ideen einen Platz findet, wie die bildenden Kiinste.
Aber dennoch scheint die Begtiffsverschiebung von Gegenstandsverlust
zu Anschauungsverlust bei folglichem Nichttangiertwerden unanschauli-
cher Kunst zumindest in der historischen Semantik zu funktionieren.
Von der Erhabenheit der Musik reden nicht nur Herder,” Schopenhau-
et’! und Nietzsche (s. u.). Die Musik in ihrer nach der Seite der Semantik
hin vorhetrschenden Abstraktheit wird auch in der symbolistischen Poe-
tik, so vor allem bei Stéphane Mallarmé, zum Leitmedium einer dstheti-
schen Reflexion, die wiederum im Hortizont der Erhabenheit stattfindet.
Auf dieser Ebene wire an Georges Hymnen die mettische Struktur zu
analysieren. Und zwar wire sie so zu analysieren, wie Mallarmé in seinem
hermetischen Aufsatz iber Musik und Literatur die Lektiire betrachtet:
»als ein verzweifeltes Unterfangen®.’? Denn die Lektire sieht sich einer
verdoppelten Verzweiflung konfrontiert. Die Sprache der Literatur ist,
wenn sie denn eine eigene Sprache ist, , transfiguration“’? einer ganzen
Topik, die die Worte wie musikalische Zeichen setzt und damit schon
auf Produktionsebene eine Komplizierung in Gang bringt, die auf Re-
zeptionsebene verdoppelt vorhanden sein mufl, da kein Lesen dem
Schreiben rickwirts folgen kann. Die so ausformulierte Paradoxierung
des Textes durch die Musik konnte, so die hier in den Raum gestellte
These, bei George in dessen auffilligen melodischen und metrischen
Briichen zum Ausdruck kommen. Daf3 in nahezu jedem Gedicht
Geotges etwas am musikalischen Kotper des Textes nicht stimmt, lieB3e

70 Hetder spricht in dem der Musik gewidmeten Kapitel der Kaligone von der ,,hohen
Wirkung® der Musik und von ihrer ,,wirkenden Macht“ (vgl. Herder [wie Anm. 57],
S. 816). Deutlicher noch sind die Bemerkungen zur Musik in dem der Erhabenheit
gewidmeten Abschnitt. Hier wird die Musik als ,,Erregerin der Leidenschaften® als ei-
ne Quelle des Erhabenen im Longinschen Sinne bezeichnet, und ihr wird unmittelbar
eine spezifische Erhabenheit zuerkannt: ,,Musik also auch in Wortlosen T6nen hat ein
Erhabnes [...]“ (Herder [wie Anm. 57], S. 901).

71 Schopenhauers metaphysische Bestimmung der Musik befreit sie von aller Abbil-
dungsfunktion, mithin von allem mimetisch Nachtriglichen. Die in ihr waltenden
Zeichenverhiltnisse seien nicht das Bezeichnete, sondern die Zeichen selbst. Von der
erscheinenden Welt sei die Musik -vollkommen unabhingig, weil sie ,,eine so unmit-
telbare Objektivation und ein Abbild des ganzen Willens, wie die Welt selbst es ist
sel. Sie sei, so Schopenhauer, als Abbild des Willens im Wesenskern allen Daseins
(Schopenhauer [wie Anm. 42], Bd. 1, S. 357-359). Infolge dieser Unmittelbarkeit zum
»Herz der Dinge® (S. 367) eignet ihr ein metaphysischer, ein wesentlicher Ernst
(S. 368).

72 Stéphane Mallarmé: La Musique et les lettres. In: ders.: Werke, Bd. 2: Kritische Schrif-
ten. Franzdsisch und Deutsch, hrsg. v. Gerhard Goebel und Bettina Rommel, Gerlin-
gen 1998, S.102: ,Strictement jenvisage [...] la lecture comme une pratique
désespérée”.

73 Ebd,, S. 100.
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einem ebenso symbolistischen wie erhabenen Kontext als absichtliche
Durchbrechung eines aisthetischen Kontinuums im Dienste der Intelli-
gibilitit deuten. Das tberhaupt erste Syntagma Georges ,,Hinaus zum
Strom!“ (Weibe, V. 1) wire zugleich die Verneinung alles Strémenden,
wie es die Verneinung auch des Bildes, die Entnaturalisierung der Natur

und das Zwingen der Muse ist.

Die These, dal George absichtlich ,falsch® schreibt — sowohl auf der
mettischen Ebene wie auf der grammatischen als auch auf der der Kom-
position der Bilder — kann hier nur als trockene Behauptung stehen blei-
ben.” Aber sie korrespondiert wiederum mit Theoriegehalt, und zwar
mit dem des Unsinnlichwerdens der Kunst im Horizont der Musik, wie
Nietzsche in Menschliches, Allzumenschliches (217) ausfithrt:

Die Entsinnlichung der biheren Kunst. — Unsere Ohten sind, vermége der ausserordentli-
chen Uebung des Intellects durch die Kunstentwicklung der neuen Musik, immer in-
tellectualer geworden. Deshalb ertragen wir jetzt viel groBere Tonstirke, viel mehr
»Liarm®, weil wir viel besser eingelibt sind, auf die Vernunft in ihm hinzuhorchen, als
unsere Vorfahren, Thatsichlich sind nun alle unsere Sinne eben dadurch, dass sie so-
gleich nach der Vernunft, also nach dem ,,es bedeutet® und nicht mehr nach dem ,,es
ist“ fragen, etwas abgestumpft worden: wie sich eine solche Abstumpfung zum
Beispiel in der unbedingten Herrschaft der Temperatur der Téne verrith; denn jetzt
gehdren Ohten, welche die feineren Unterscheidungen, zum Beispiel zwischen cis
und des, noch machen, zu'den Ausnahmen. In dieser Hinsicht ist unser Ohr vergré-
bert worden. Sodann ist die hissliche, den Sinnen urspriinglich feindselige Seite der
Welt fiir die Musik erobert worden; ihr Machtbereich namentlich zum Ausdruck des
Erhabenen, Furchtbaren, Geheimnissvollen hat sich damit erstaunlich erweitert; unse-
re Musik bringt jetzt Dinge zum Reden, welche frither keine Zunge hatten. In Zhnli-
cher Weise haben einige Maler das Auge intellectualer gemacht und sind weit {ber
Das hinausgegangen, was man frither Farben- und Formenfreude nannte. Auch hier
ist die urspriinglich als hésslich geltende Seite der Welt vom kiinstlerischen Verstande er-
obert worden. - Was ist von alledem die Consequenz? Je gedankenfihiger Auge und Ohr
werden, um so mehr kommen sie an die Grinze, wo sie unsinnlich werden [...].75

74 Ein Hinweis sei gegeben: Im Buch der hingenden Giérten findet sich in einem trochii-
schen Gedicht der Vers: ,,Und ich trete fehl im morschen gras“ (George [wie
Anm., 3], S. 112). Der Auftakt ,,Und ich [...]“ ist metrisch leicht gegenliufig zum Tré-
chius gesetzt, da die Betonung jambisch eher auf dem ,,ich® als auf der Konjunktion
liegt. Der Vers jedoch spricht selbst vom Fehltreten und scheint, motsches Gras als
Material seines Versbaus benutzend, den metrischen Bruch: zu thematisieren. ,Falsch®
bleibt der Vers, aber er setzt dies als Stilmittel ein, Die zu éntwickelnde These lautet,
daB George seine symbolistische Poetik so weit vorantreibt, daB er die Inkompatibli-
tit des Materials auf der Materialebene aufscheinen 148t. Auch dies ist eine Erhaben-
heitsfigur. Nach Adorno wiirde eine Kunst die strukturelle Latenz des Ethabenen
dann an die Oberfliche holen, wenn schon das Material einer aisthetischen Derealisie-
rung unterzogen wird. :

75 Nietzsche (wie Anm. 14), S. 177.
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Kunst, die Kants Naturerhabenes als Zug zum Intelligiblen aufnimmt,
wite auf demjenigen Niveau der Erhabenheitsdiskussion, das bei Nietz-
sche in die Entsinnlichung der Kunst fithrt. Sie miite gegen sich selbst
agieren, ihr sich In-sich-Durchbrechen vollziehen, den Sprung in die In-
telligibilitit aus der Konstellation des Aisthetischen versuchen. George
auf dem Niveau Mallarmés zu lesen und ihn in diese Erhabenheitskon-
stellation einzutragen, wiirde ihm ein Maximum an poetologischer Raffi-
nes;e unterstellen, das ihm nicht jeder seiner zahlreichen Kritiker zuge-
steht.

Nietzsches zuletzt zitierter Gedankengang reicht in seinem sachlichen
Gehalt weit in das 20. Jahrhundert hinein. Es ist Adotno, der die Syste-
matik seiner Asthetischen Theorie aus dieser Deutung des Erhabenen
zieht.” Seine lapidare Auskunft, in der modernen Kunst sei das Erhabe-
ne latent’” und zum ,,geschichtlichen Konstituens der Kunst selber*78
gewotden, denkt den ProzeB der zunehmenden Abstraktion und Ent-
sinnlichung der modernen Kunst als jenen Widerspruch gegen das Em-
pirische, der sich ins Geistige, also ,,ins Moment des Erhabenen zusam-
men“? zieht. Die Geschichte der modernen Kunst mit ihrer Tendenz
zur Reduktion und mit ihrem immer rigider werdenden Kanon der Vet-
bote wird von Adorno vermittelst der Erhabenheitsfigur begriffen. Sie ist
die Geschichte von einem zunehmend zerbrechenden Empirischen bei
ciner zunehmenden Umschaltung auf das Geistige und insofern ein Vo-
gang der Erhabenheit. Wenn am toten Punkt von Adornos Asthetischer
Theorie die reine Reduktion auf das Schwarze® als das Ende der Kunst®!
gedacht wird, dann kénnte man auch formulieten, dafl die Geschichte
der Kunst, so wie Adorno sie deutet, beim Kantischen Erhabenen ange-
kommen ist, gegen das Herder im Namen der Kunst Einspruch ethob.
In der deutschen Lyrik ist es wohl Stefan George, dessen lyrische Ab-
straktion gegen Ende des 19. Jahrhunderts aus dieser Epoche diejenige
SchluBfolgerung zog, die den ProzeB der nichsten Epoche einliutete.

76 Vgl meinen Aufsatz: Die nichtsubjektive Sprache des Subjekts in der dsthetischen
Erfahrung. Uberlegungen zum Begriff der Natur in Adornos Aahetischer Theorse. In:
Proteus im Spiegel. Kritische Theotie des Subjekts im 20. Jahrhundert, hrsg, v, Paul
Geyer und Monika Schmitz-Emans, Wiirzburg 2003, S. 97-106.

77 Adorno (wie Anm. 26), S. 294.

78 Ebd., S. 293.

79 Ebd, S.293.

80 Ebd, S. 65.

81 Es finden sich bei Adorno viele Varianten der These vom Ende der Kunst, z. B.:
»Ungewif3, ob Kunst tberhaupt noch méglich sei; ob sie, nach ihrer vollkommenen
Emanzipation, nicht ihre Voraussetzungen sich abgegraben und verloren habe, Die
Frage entziindet sich an dem, was sie einmal war (¢bd,, S. 10).
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V. George: ,Nachthymne'

Es verlduft ein ganzes System von untetirdisch kommunizierenden Réh-
ren zwischen dem Erhabenheitsdiskurs der philosophischen Asthetik
und der Hymnik Stefan Georges. George und die Theoriegeschichte der
Asthetik im 19. Jahrhundert partizipieren an einem identischen Erfah-
rungssubstrat, das tber alle unterschiedlichen Sprechweisen hinweg auf
einen konvergierenden Gehalt zielt. Das ganze nunmehr ausgebreitete
Panotama der Erhabenheitsdiskussion kann man entweder direkt als
immanente Poetologie Georges Hymnen einlesen oder zumindest als Ex-
Offnung von Lektiirepfaden verstehen. Konstruiert man die Erhaben-
heitsdiskussion, wie es hier vorgeschlagen wurde, auch als implizite Gat-
tungsgeschichte der Hymne — oder besser: als Geschichte der
poetologischen Voraussetzungen der Gattung Hymne —, dann zeigen die
Texte Georges, die nicht selten als eine Art Griindungsmythos der mo-
dernen Lyrik verstanden wurden, daB sie tief in zeitgendssische Diskurse
und Erfahrungsweisen verstrickt sind. Anhand des einzigen Gedichts der
Hymmnen, das die Gattungsbezeichnung Hymne im Titel fihrt,®2 nimlich
der Nachthymmne, soll dieser Aufweis abschlielend noch einmal gefiihrt

werden.

NACHTHYMNE

Dein auge blau - ein tiirkis - leuchtet lange
Zu reich dem Einen - ich verhatre bange.
Den kiesel tréstet deines kleides saum.
Kaum trostet mich ein traum.

Die alten gotter waren nicht so strenge.
Wenn aus der schénen mutberauschten menge
Ein jlingling angegliiht von frommem feuer
Zu ihrem lobe liess des lichtes pfade:

So war das reine opfer ihnen teuer

So lichelten und winkten sie mit gnade.

Bin ich so ferne schon von opferjahren?
Entweiht mich siisses liisten nach dem tode
Und sang ich nicht zu dréhnenden fanfaren

82 Das Wort ,,Hymne* kommt, ausweislich der Wortkonkorddnz von Claus Victor Bock
(Wort-Konkordanz zur Dichtung Stefan Georges, Amsterdam 1964, S. 298), in Geor-
ges lyrischem Werk nur dreimal vor, als Titel der ersten Gedichtsammlung, als Titel
des Gedichts Nachshymne und im Siebenten Ring in dem Gedicht Leo XIII. — Aber zihit
fur einen Gedankengang, der mit Adomno die Latenz einer Kategorie zum Argument
fur ihre Wirksamkeit macht, eine quantitative Michtigkeit? Die Konjunktion von
Hymne und Erhabenheit ist der Name fiir eine komplexe Umschichtung, sowohl im
Diskurs der isthetischen Kategorien wie auch in den asthetischen Erfahrungsweisen.
Die Benennung kann hier, wo Umbesetzungen auf einer prinzipiellen Ebene thema-
tisch sind, nur eine Frage der Angemessenheit und Plausibilitit sein, nicht aber der
Richtigkeit.

Der freudenliebe sonnen-ode?

Geruhe du nur dass ein kurzer schimmer

Aus deiner wimper brechend mich versehre:
Des gliickes hoffnung misst ich gern fiir immer -
Nach deinem preise schifss ich meinen psalter
Und spottete dem schatten einer ehre

Und stiitbe wertlos wie ein abendfalter.

Frilhere Hymnik hat ganze Massen von antiken Gottern aufbieten und
mit der Gewalt von Gewittern und von Stirmen arbeiten missen. In
Georges Lyrik ist diese erhabene Szenerie auf die Andeutung eines Blik-
kes zusammengeschmolzen. Es ist ein Blick, von dem man nicht weif},
wer tiberhaupt ihn geworfen hat (blickt die Nacht selbst?); es ist zudem
ein Blick, von dem sich nicht sagen 1d3t, ob er Uberhaupt stattgefunden
hat, da er ginzlich in der Deutungsmacht des lyrischen Ich liegt. Die
Schonheit, die als absoluter Anspruch in diesem Blick formuliert ist,
fiihtt zu Devotionsgesten. Das Iyrische Ich bewundert den Kiesel, der
von dem Saum eines Kleides gestreift wurde. Es wiirde seine lyrische
Produktion ginzlich einstellen — also den ,,psalter” schlieBen —, es wiirde
wie ein Abendfalter, wertlos, ohne Ehre und sogar verspottet sterben
wollen. Hier ist von Erhabenheit nicht mehr die Rede, sondern schlicht-
weg nur von den beiden heteronomen Gesten des Bewunderns und der
Vernichtung.

Man konnte den Text also als Szene eines vergeblichen Liebeswer-
bens deuten, wobei auch hier wieder offen bleibt, ob dieses nicht sogar
eines zwischen Minnern ist. Das lyrische Ich ist im Gegensatz zum Jiing-
ling (V. 7) zu alt fir den Opferdienst einer Liebeshingabe, obwohl sein
Begehren (letzte Strophe) die Selbstausléschung in der Liebe affirmiert.

Diese erste, exoterische Lektiire, die eine Nachtszene unterstellt und
in ihr einen Blickenden, kann durch eine zweite Lektlire tiberboten wer-
den.® Hier wirde die Nacht selbst blicken — als blaues, tiitkises Auge,
lange leuchtend (V. 1), Dieser Blick ist fiir den Einen zu reich (V. 2),
nimlich so iibervoll, dal3 dieser Eine daran stirbt. Man konnte an den
»jungen dulder des vorangehenden Gedichts Ein Hingang denken, der
das ,.gottliche geschenk™ (Ein Hingang, V. 14), nimlich den Tod an-
nimmt. Einen solchen Tod aus Ubetfiille des etgehenden Blicks wiinscht
sich auch das lyrische Ich der Nachthymne. Aber sein banges Verharren
(V. 2) wird nicht erhért: Die Nacht blickt zwar einen Kiesel an (der
Saum des Kleides ist Metapher fiir die Nacht, V. 2), das Ich aber wird
nicht getréstet (V. 4). Es ergeht keine Inspiration, keine Erscheinung des
Géttlichen, wie es in der alten Hymnik vorgesehen ist. Dieser Verluster-

83 Mit Dank an Nina Herres, deren Blick den Georgeschen Texturen auf den Grund zu
gehen weif, weil er, anders als George verfligt, nie ausweicht.

i



384 RALF SIMON

fahrung ist die zweite Strophe gewidmet, welche beklagt, dafi die ,,alten
gotter™ (V. 5) nicht so streng waren, wihrend nun, ,ferne von opferjah-
ren® (V. 11) eine Hymnik, die auf eine gbttliche Apparition baut, solcher
Zuwendung nicht teilhaftig wird. Das Ich mutmaft, es wiirde zu sehr
nach dem Tode streben (V. 12). Der kurze Schimmer, der aus der Wim-
per der Nacht brechen und das Ich versehren, mit metaphysischer Ge-
walt dem Irdischen entreifien solle (Verse 15/16), kann in der letzten
Strophe nur noch als leere Hoffnung ausgesprochen werden. Erhaben-
heit stellt sich nicht ein; die Nachthymne besingt den Verlust aller meta-
physischer Instanz. Es handelt sich bei der Nachthymne, die man als Kon-
trafaktur zu Novalis’ Hymmnen an die Nacht lesen kann, um die Nacht der
Hymnendichtung. Daf3 der flehentlichen Anrufung nicht stattgegeben
wird, wirft das Ich auf sich selbst zurlick, aber diese Selbstreferenz ist das
Gedicht selbst, das zwar einen Verlust ausspricht, aber als hymnische
Rede, allein vermdge seiner Form, sich aus dieser empirischen Vernich-
tung rettet. Mit dieser Wendung in die Selbstbeziiglichkeit des Astheti-
schen -- verstanden als reine Form — geht das Gedicht, so arm es ist, den
Weg in die Intelligibilitit. Aber es ist eine leere Intelligibilitit, die in ei-
nem kunstvollen Nichts besteht.

DaB sich ein lyrisches Ich aus seiner empirischen Vernichtung sub-
stantiell in eine Intelligibilitit hinein erheben kdnnte, steht nicht mehr
zur Diskussion. Der Grund ist: Die ganze Szene ist schon intelligibel. Es
gibt hier keinen empitischen Raum; wir sind immer schon im Bereich
poetologischer Selbstbeztiglichkeit. Die Schonheit der oder des Blicken-
den bzw. der blickenden Nacht hat fiir das lyrische Ich nicht die in sich
ruhende und selbstgeniigsame Gestalt des Schénen, sondern vielmehr
eine ethabene Dimension, nimlich eine kategoriensprengende. Rilkes aus
der Ersten Duineser Elegie stammender Vers ,,Denn das Schéne ist nichts /
als des Schrecklichen Anfang“8* bringt die gedankliche Bewegung auch
des Georgeschen Bildes auf den Begriff. In diesem Schonen steckt das
Erhabene bzw. im Sinne der oben ausformulierten Theotien: Es handelt
sich hier um ein invertiertes Erhabenes, das in der liminalen Geste ein
dem Schénen Analoges aufscheinen liBt, um es im disruptiven Mecha-
nismus des Erhabenen zu zerreilen. Liminal sind in der Tat viele evo-
ziette Momente. Der Spott gilt nicht der Ehre, sondern kleiner noch:
dem Schatten der Ehre. Das Ich méchte wertlos wie ein Abendfalter
sterben und wiinscht sich, durch die kleinste tiberhaupt mimisch signifi-
kante Bewegung, nimlich derjenigen der Wimper, versehrt zu werden.

Wo derart das Sinnliche schlechthin ein Geistiges ist, ist dieses Ge-
dicht als Ganzes den Weg der Erhabenheit gegangjen, so daf3 alles Kon-

84 Rilke (wie Anm, 1), S. 685.
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kret§ als solches nihiliert wird, dem ethabenen Schrecken unterliegt und
damit auch der definierenden Differenz zum Schonen ganz in dem Sinne
entkommt, wie die Asthetiken des 19. Jahrhunderts das Konzept einer
Asthetik des Doubles Schénes versus Erhabenes auBer Kraft setzen. In
Geotges Nachthymne ist das Schone schrecklich, weil die in die mikrologi-
sche Geste invertierte Erhabenheit sich zwar dem Schonen unterordnet,
aber es im Inneren auch sprengt. Das Schreckliche dieses Schénen ist’
zugle'lch .unsinnlichen Wesens. Es gibt keinen in sich getundeten, har-
monisch integrierten Gegenstand, sondetn cine Idee, die angesichts eines
kaum wahtnehmbaren Blicks erzeugt witd. Geht Georges Lyrik den Weg
des Unsinnﬁchyerdens, dann folgt er damit zugleich der Erhabenheits-
semantik. Im Uberkreuz der Ethabenheitsbestimmungen des 19. Jaht-
hu.nderts wie Kleinheit, Erhabenschénes, Unsinnlichwerden wird eine
lyl"lsche Sprache erfunden, die den Weg dieser Theotien rein im Material
mitgeht und ihm die Bilder abzwingt. In diese Konstellation gehort, dal
auch.dic polemische Lektiire, die Geotge keinen Glauben schenker; will
und in der steil aufragenden Geste das Licherliche spirt, noch diesem
tbeoretischen Isotop, als einer in der philosophischen Sprache sedimen-
tierten Erfahrung, verpflichtet ist.




