Lucas Burkart

Weisheit und Wahrheit erheben ihre Stimme

Das Orakel des Athanasius Kircher
und die sprechenden Statuen Roms

Santo Padre, non piix puttane!
Pane, pane, pane, pane!

Aus dem Mund des Pasquino
(Abb. 1) erklangen nicht immer
nur feine Worte, dafiir umso
wahrhaftigere. Mit obigem Vers
iibte er um 1645 satirisch-derbe
Kritik an der Herrschaft der
Pipste, prangerte deren mora-
lische Verfehlungen an und rief
dem Heiligen Vater seine Fiir-
sorgepflicht fiir die Bewohner
Roms in Erinnerung. Bis heute
fihrt Pasquino fort, die Miss-
stinde in der italienischen Politik
in Versform zu geisseln — dass er
in nichster Zukunft verstum-

Lt

men wird, erscheint unwahr-
scheinlich.

Pasquino war aber nicht nur ein herrschaftskritischer Resonanzkér-
per fiir Ereignisse stadtrdmischer und nationaler Geschichte. In dem
antiken Marmor-Torso spiegelte sich auch der Versuch, der gottlichen
Schépfung in Kunst und Wissenschaft niher zu kommen, ja sie nachzu-
ahmen — und zugleich verhandelte er die in der christlichen Religion tief
verankerte Kritik an diesem Versuch. Pasquino war mit anderen Wor-
ten auch ein Ort der Verhandlung und Reflexion dariiber, was Wissen
und Wissenschaft sollte, konnte und durfte. Dieser Ort war aber kein
tibergeordneter Standpunkt, sondern befand sich inmitten der zeitge-

ADbb. 1: Pasquino.
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ndssischen Wissenskultur — Pasquino war subjektiv und objektiv glei-
chermassen, er war Angehériger der frithneuzeitlichen Gelehrtenrepu-
blik sowie deren Kritiker. Auch mit Athanasius Kircher unterhielt sich
Pasquino; Kirchers Interesse an sprechenden Statuen ist vielfach bezeugt
und unterschiedlich motiviert, wihrend Pasquino sich zu Kirchers Obe-
lisken auf der Piazza Navona sehr pointiert dusserte. Eingebettet in die
Auseinandersetzungen um die Herrschaft Roms, mischte sich Pasquinos
Stimme in die zeitgendssischen Wissensdiskurse, die er als Mittel papst-
licher Herrschaft kritisierte und deren Gegenstand er selbst zugleich war.

In diesem Sinn ldsst sich der an den Papst gerichtete Vorwurf der
Kiuflichkeit auf Liebe, Politik und Wissen gleichermassen beziehen —
kritisch war er allemal gemeint.

I. Vox populi, Antiken und gesprichige Fragmente

Die Stimme des Pasquino galt stets als Stimme aus dem popolo romano.
Dies war in stadtromischer Tradition bedeutsam, weil damit der Verweis
auf den populus Romanus verbunden war. Nicht die Unterschichten ver-
schafften sich hier Gehor, sondern die Biirger Roms und damit die po-
litisch Berechtigten des Romischen Reiches. Obwohl sich die politische
Bedeutung und Einflussnahme des popolo romano zwischen Pipsten und
Stadtadel lingst grundlegend verindert hatte, blieb der Verweis auf den
populus als Teil politischer Symbolik wirksam.

Bereits 1240 hatte Friedrich II. die Rémer als Quiriten bezeichnet
und ihnen den caroccio Mailands als Triumphzeichen auf das Kapitol
geschickt; damit wurde der Staufer selbst zum antiken Kaiser und sein
Gegner, Papst Gregor IX., christlich gewendet zum Antichristen. Das
geschah in sehr konkreter Absicht, denn der Erhebung des rémischen
popolo zu antiken Biirgern sollte deren Unterwerfung unter den Kaiser
folgen — Friedrich II. kannte die Geschichte sehr genau. Auch Cola di
Rienzo schwang sich etwa hundert Jahre spiter im Namen des Volkes
gegen die pipstliche Herrschaft Roms auf und inszenierte sich als Volks-
tribun; und schliesslich berief sich auch Stefano Porcaro auf den populus,
als er in der Mitte des 15. Jahrhunderts eine Verschwérung und einen
Mordanschlag gegen Papst Nikolaus V. ausheckete.

Wenn also im Namen des populus Romanus Kritik an der pipstli-
chen Herrschaft laut wurde, verbargen sich dahinter stets auch politi-
sche Ambitionen. Wenn anstatt Huren zu bezahlen der Ruf nach Brot
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erklang, wurden nicht nur moralische Standards und die Versorgung der
Bewohner eingefordert, sondern es ging auch um Herrschaftskonflikte
zwischen pipstlicher Stadtherrschaft und kommunaler Autonomie. Pas-
quino sprach von seinem Sockel wie einst die Volkstribune vom Kapitol.

Doch die rémische Antike war in Pasquino noch in anderer Hinsicht
prisent, denn er ist selbst eine Antike. Damit war die Antike nicht nur ideell
im Rekurs auf den populus Romanus, sondern auch materiell gegenwiirtig. In
dieser Form hatte die Antike seit der Mitte des 15. Jahrhunderts Hochkon-
junktur. Der Pasquino gehérte nicht zu denjenigen Antiken, die in Rom als
Uberreste das gesamte Mittelalter hindurch sichtbar geblieben waren und
diverse Umdeutungen erfahren hatten; vielmehr befand er sich dort, wo die
Renaissance die Antike zunichst eher zufillig, dann bewusst, aber allemal
verstirkt entdeckte — unter der Erde. Nun wurden sie der ,Dunkelheit des
Mittelalters* entrissen und fanden den Weg in Sammlungen, wo sie zu zent-
ralen Gegenstinden kultureller und ésthetischer Diskurse wurden.

Der Pasquino verkérperte dies beispielhaft. Im Auftrag von Kardinal
Olivero Caraffa (1430-1511) errichtete Donato Bramante im Kloster der
suore della Pace einen neuen Kreuzgang. Bei diesen Arbeiten kam die hel-
lenistische Statue 1501 zum Vorschein; der Bauherr bemichtigte sich ihrer
umgehend und stellte sie vor seinem Palast auf, wo sie bis heute steht.!

Neben ideeller und materieller Vergegenwirtigung der Antike spielte
fiir Pasquinos Bedeutung als sprechende Statue auch sein fragmentierter
Statuenkérper eine wesentliche Rolle. Von der kérperlichen Versehrtheit
der Marmorgruppe geht ein eigener Zauber aus, der intakten Objekten
nicht innewohnt. Das Fragment verweist auf eine meist unbekannte und
somit geheimnisvolle Zerstérungsgeschichte, die fiir die heidnische Anti-
ke zudem auch bildmagisch aufgeladen war. Damit ist es in seinem Zu-
stand durch die Notwendigkeit zur Erginzung bestimmt; nur in der Inter-
pretation auch der fehlenden Korperteile erschliesst es sich dem Betrachter
vollstindig.* In diesem Sinn lasst sich auch die Kontroverse darum verste-
hen, was der Pasquino urspriinglich dargestellt haben kénnte: Menelaos

1 Rodolfo Lanciani. Storia degli scavi di Roma. Notizie intorno le collezioni romani
di antichita. 7 Bde. Rom, 1989, Bd. 1, S. 133.

2 Ein herausragendes Beispiel hierfiir sind die Debatten um den fehlenden
Arm des Laokoon, die mit der Aufindung der Statuengruppe 1506 begannen
und erst endeten, als der Arm 1905 in einer romischen Werkstatt zufillig
gefunden wurde. Allgemein zum Fragment siehe Sabine Schulze (Hg.). Das
Fragment. Der Korper in Stiicken. Frankfurt a.M., 1990.
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EDITTO

SOPRA RIAZZA NAVONA:

LORENZO diS Maria in Dominica Diacono Card.Raggio, della S. R. Chiefa,
Procamerlengo, dalla Santita di Noftro Signore fpecialmente Deputato.

> AuendocilaSantita di N. Sig. INN OCENT IO X. verfol'ornamento

diqueft'Alma Citta dichiarato la volonta fuz non meno magnanimade gli
altri gloriofi Pontefici fuoi Anteceffori ;¢ comandatoci a bocca chefidiano
p gli ordini neceffarij, accioche in auuenire i mantenga libera, e nettada,
ogni bruttura, & impedimento Piazza Nauona , cfi ﬁog{a I bellezza di
quefta, fenza che venga occupata da tanti venditori. Noi perefeguire cid

e = : i ; dempire loffizio del noftro Procamerlengato,
cfprefflamente ﬁ%?l:%‘ltr%ol,ec[ g ﬂa%%w&fwuﬂmm.dclpmfmm Editto,

niupo con qualfiuoglia facolta, prerogatiua, priuilegio, ragione, licenza,e pretefto; poiche
Eer la Potefts fuprema di N. Sig. s'intende annullato, cancellato, e riuocato quanto fofle, &
aceflein contrario ; ardifca di fare fpafa in terra, di mettere banca, banchetta, tauola, ten-

da, caneflri, cefte, bigonzi, foconi, & altroin detta Piazza per vendere qualunque robba,
intendendo ancora della commeftibile, fuorche nel folito giorno di mercato, fotto la pena
della perdita delle robbe, ditre tratti di corda, e d'altrea noftroarbitrio. \

Sieccettuano perd i bottegari habitanti nella detta Piazza , i quali potranno per quanto fi
ftende il loro tauolato porre le folite moftre,altrimente incorreranno nelle medefime pene.

Siricorda infieme I'offeruanza de gli altri bandi pertinenti alla nettezza, e conferuatione del-
lachiauica, edelle fontane, perchefi procederd rigorofamente contro i erafgrefTori.

Et il prefente Editto affiffo, e publicato, che fari in Prazza Nauona, & altriluoghi di Roma
Toliti, e confuetiaftringera ogn’vno, come fe li foffe ftato perfonalmente intimato, e pre-
{entato. Datonella Camera Apoftolica qucl%o di 6, Giugno 1651,

L.Card. Raggio Procam.
Lazarus Bottus Comm. Gen.

Tacob. Philip. d Bafilica Petri Aud.
Fincentives Ofdasianus Not,

Henfe,die, c anne gaibas fupra fupraditlam EdilTuns sfoonm, b poblicatsms fuit ad valuss Carie in Aeie Campi Florasch in ditha Flatea, s
i aliis docis fulusis publicis ¢ conforsia ¥ rbis per me € amillues Erifinsws Sanilifs, D.N. PP Carforess .
Fio D.Mag,Curforum lo.[acobus Pelliccia Curf.

1651
e ;;9).
Abb. 2: Das Edikt von 1651, mit dem die Neugestaltung der Piazza Navona durch-
gesetzt wurde.

IN ROMA, Nella Stamparia della Rew. Caméra ﬁp;RoLic:.M.D_C.LL
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und Patroklos, wie es eine vergleichbare Gruppe, von der sich eine Kopie
in der Florentiner Loggia dei Lanzi erhalten hat, nahelegt, oder Ajax mit
dem Leichnam des Achilles oder Herkules im Kampf mit den Kentauren?

Rémischer Biirgerstolz, Nachleben antiker Statuen und Zauber des
Fragments stellten eine Verbindung dar, die im frithneuzeitlichen Rom
dem Phinomen der sprechenden Statuen eine kraftvolle Stimme verlieh;
denn neben Pasquino erhoben eine weibliche und vier weitere minnliche
Statuen ihre Stimme: auch Marforio, der Abate Luigi, der Facchino und
der Babuino sowie Madama Lucrezia dusserten sich kritisch gegeniiber
Herrschaft und Wissenschaft. Nach der prominentesten dieser Figuren,
dem Pasquino, wurden diese Ausserungen pasquinate oder Pasquillen ge-
nannt. Obwohl von der Obrigkeit immer wieder verboten, bildeten sich
sehr bald Sammlungen, die unter der Hand weitergereicht wurden und so
eigentlich satirisch-historische Konvolute der Herrschaftskritik bildeten.?

II. Reprisentation, stidtischer Raum und unkontrollierbare Stimmen

Als Giovanni Battista Pamphili 1644 als Papst Innozenz X. die cathedra Per-
7i bestiegen hatte, begann er den Palast seiner Familie auf der Piazza Navo-
na zu erneuern. Es entsprach dem Herrschaftsverstindnis der Pipste des 16.
und 17. Jahrhunderts, dass solche Reprisentationsgesten mit weitreichen-
den urbanistischen Interventionen einhergingen, die ihrerseits in ideellen
Riickgriffen auf die romische Antike, nun jedoch kaiserlicher Provenienz,
verbunden waren. So dehnte auch Innozenz X. die Erneuerung des Palazzo
Pamphili auf die davor liegende Platzanlage aus. Doch hier wurde der stid-
tische Markt abgehalten, wohin ihn Sixtus IV. 1477 vom Kapitol hatte ver-
legen lassen. Der Interessenskonflike, der sich daraus zwischen Papst und
popolo ergab, fand eine ebenso einfache wie autoritire Losung (Abb. 2):

Et era stato gia ordinato a tutti li futtaroli, regattieri, Librari, et altri Vendi-
tori di diverse Robbe che stavano di continuo in quella piazza, che se la co-
gliessero via, et a quelli, che vi abitavano, che non allargassero la mostra delle
loro Robbe se non tanto quanto capiva sotto il tavolato, volendo che quella
piazza servisse solamente per passeggio delle Carrozze, et cio si pose in ese-

3 Dass die Pasquillen meist in Sammlungen und Bibliotheken der romischen Ober-
schicht und Kurienangehériger iiberliefert wurden, macht deutlich, dass die Aus-
serungen der sprechenden Statuen von Beginn an nicht als ,Pobeleien® der stid-
tischen Unterschicht, sondern als auch literarisch ernst zu nehmende Elaborate
galten. Auch der Konsum der pasquinate reichte damit iiber deren Tagesaktualitit
hinaus. Siehe hierzu die weiterfithrenden Literaturhinweise in Anm. 6 und 10.
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cuzione il giorno seguente, che fu alli 9 di Giugno, et molti furno quelli, che
per havere contravvenuto in alcuna minima cosa furno menati in prigione.*

So wurde aus dem stidtischen Markt die Piazza Navona. Die Markt-
stande, banchi und botteghe liess der Papst auf den nahegelegenen Campo
de’ fiori verlegen und verwandelte das 6konomische Zentrum des mit-
telalterlichen abitado in einen reprisentativen Herrschaftsraum.s Hierzu
beauftrage er Francesco Borromini, die antiken Leitungen der Acgua Vir-
go bis auf die Piazza zu verlingern und Gianlorenzo Bernini damit, den
zentralen Vierstrdmebrunnen anzulegen sowie die beiden bestehenden
Brunnen am nérdlichen und siidlichen Ende des von Kaiser Domitian
erbauten Stadions zur Fontana del Moro und zum Neptunbrunnen um-
zugestalten. So entstand eine prichtige Kulisse, deren erste Funktion es
war, den Kutschen Zufahrt zum Familienpalast zu gewihren und somit
das Papstamt mit den Signaturen der Familie Pamphili zu belegen.

Doch der Papst wusste sehr genau, dass er damit nicht nur den fiir
die Versorgung der Bevolkerung neuralgischen Punkt des Marktes ver-
legte, sondern tief in die Sozialstruktur der Stadt eingriff. Widerstand
blieb nicht aus; doch der Papst brach diesen mit Gewalt. Wer sich nicht
an die pipstliche Verordnung hielt, wurde in den Kerker geworfen. In
dieser Situation erhob im Namen des popolo erneut Pasquino die Stim-
me, indem er unmissverstindlich das Projekt des Vierstrdmebrunnens
in bekannter Manier geisselte.

Noi volemo altro che guglie e fontane
Pane, volemo, pane, pane, pane!

Die Kritik richtete sich aber nicht nur gegen die urbanistischen In-
terventionen als gewaltsam durchgesetzte Verinderungen der Sozialto-
pographie, sondern auch gegen die daraus entstehenden Kosten, die der
popolo aus Erfahrung und zu Recht fiirchtete. Bereits der Vorginger von
Innozenz X., Urban VIII. Barberini, hatte die Kosten pipstlicher Repri-
sentation der rdmischen Bevélkerung aufgebiirdet. Die Erneuerung der

4 Giacinto Gigli. Diario di Roma. Hg. v. Manlio Barberito. Rom, 1994, S. 631.

s Damit griff der Papst die antike Reprisentationsfunktion der Platzanlage wie-
der auf. 85 n. Chr. hatte Kaiser Domitian hier ein Stadion errichten lassen, das
30.000 Zuschauern Platz bot und in dem Wettkimpfe bestritten wurden. Auf
dieser urspriinglichen Architektur fusste alles Folgende; entsprechend prigt sie
bis heute die Form der Piazza.



Weisheit und Wahrheit 29

Fontana di Trevi, die am Fusse des Quirinals und somit in der Nach-
barschaft der neu errichteten, monumentalen Palastanlage der Familie
Barberini lag, kommentierten die sprechenden Statuen in diesem Sinn.

Urban poi che di tasse aggravo il vino,
ricrea coll’acqua il popol di Quirino.

Unter den romischen Bauherren des Barock zihlte Urban VIII. nicht
nur wegen seines {iber 20 Jahre dauernden Pontifikats zu den aktivsten.
Auch die Riicksichtslosigkeit gegeniiber Stadtbevélkerung und tiberlie-
ferter Bausubstanz gleichermassen, die seine Amtsfithrung charaktieri-
siert und dem Ansehen seiner Familie sowie der Herrschaft iiber die
Stadt zum Durchbruch verhalf, hat ihm und seinem Nepoten, Kardinal
Francesco Barberini, einen sprichwértlichen Ruf eingetragen.

Quod non fecerunt barbari fecerunt Barberini.

Der Wandel der stidtischen Topographie, der dazu beitrug, dass
Rom zur kiinstlerischen Hauptstadt des Barock aufstieg, war mit an-
deren Worten immer auch von den kritischen Kommentaren der spre-
chenden Statuen begleitet. Diese Kritik kommentierte aber auch die
geistliche Herrschaft des Papstes. Zu den kirchlichen Jubeljahren, die
Urban ausrief, dichtete der Volksmund der statue parlanti:

Urbano ottavo dalla barba bella,
finito il giubileo, impone la gabella.

Der Proklamation aussergewdhnlicher Jubeljahre — wihrend Urbans
Pontifikat 1623 bis 1644 nicht weniger als neun an der Zahl — folgten
aussergewohnliche Steuern auf Lebensmittel, also Steuern, mit denen
die Unterschichten besonders stark belastet wurden.

Die Statuen sprachen im Namen des popolo mit mehrfacher Autoritit,
und das Podest, von dem diese Antikenfragmente ihre satirischen Verse
verkiindeten, war der Gelehrtendiskurs der Renaissance. Somit waren sie
nicht zu iiberhéren, selbst wenn sie Kritik an den Pipsten dusserten. Wie-
derholte Versuche, sie mundtot zu machen, hatten kaum Erfolg.® Selbst

6 ,Furno anco presi, per le pasquinate tre fratelli di Casa Guidotti, et molte altre
persone, et con tutto cio erano sparsi et divulgati molti versi, et moti maledici, et
pungenti ogni giorno® (September 1648). Gigli (Anm. 4), S. 534. Die sprechen-
den Statuen und die Pasquillen Roms sind in mehreren Sammlungen greifbar
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die Aufnahme der Pasquillen in die Indices verbotener Biicher vermochte
die sprechenden Statuen nicht zum Schweigen zu bringen. Rechtfertigte
die Inquisition die Indexierung 1558 zunichst damit, die pasquinate seien
reformatorischer Propaganda verdichtig, stand bei der Publikation des
Index von 1564 der Vorwurf im Vordergrund, die Texte wiirden die Hei-
lige Schrift beschmutzen. Die Stossrichtung war eine doppelte; Leser und
Sammler von pasquinate wurden ebenso unter Strafe gestellt wie deren
Verfasser.”

III. Nepotismus, Satire und die Wihrung der Macht

Die sprechenden Statuen Roms waren nicht nur als Fragmente antiker
Statuen im Kontext einer Asthetik kultureller Reprisentation bedeut-
sam. Sie standen auch in einer literarischen Tradition, die lange Zeit
nicht wahrgenommen wurde. Die Derbheit einzelner Verse, die Ano-
nymitit ihrer Autoren und der tagespolitische Bezug der Gattung ha-
ben dazu gefiihrt, dass die pasquinate literarisch und somit von der For-
schung meist gering geschitzt wurden. Jiingere Studien haben jedoch
gezeigt, dass die Pasquillen in der Tradition der Dichtung etwa Pietro
Aretinos stehen. Damit sollen nicht die Verbindungen zur Festkultur
jenseits der Hofe und zum réomischen Karneval verleugnet werden, aber
deren Bedeutung eine andere Einschitzung erfahren. Denn mit der
Nihe zu einer (wie auch immer gearteten) ,Volkskultur® ging stets auch
eine Geringschitzung einher (Abb. 3).* Mit den ephemeren pasquinate,
so die herkommliche Meinung, verpufften auch gleich die kulturellen
Ambitionen, die mit den sprechenden Statuen verbunden sein konnten.

und in jlingerer Zeit auch in vergleichender Perspektive untersucht worden:
Siehe Valerio Marucci (Hg.). Pasquinate del Cinque e Seicento. Rom, 1988; Clau-
dio Rendina. Pasquino statua parlante. Quattro secoli di pasquinate. Rom, 1991;
Chrysa Damianaki, Paolo Procacciali u. Angelo Romano (Hg.). Ex marmore.
Pasquini, pasquinisti, pasquinate nell Europa moderna. Rom, 2006.

7 Gigliola Fragnito. ,Censura ecclesiastica e pasquinate®. Ex marmore. Pasquini,
pasquinisti, pasquinate nell Europa moderna, Hg. v. Chrysa Damianaki, Paolo
Procacciali u. Angelo Romano. Rom, 2006, S. 181-186.

8 Die Einschreibung der pasquinate in die zeitgendssischen Gelehrtendiskurse zeige
auch die Untersuchung der bildlichen Darstellungen der sprechenden Statuen
Roms. Siehe Denise La Monica. ,,Ex aere, ex marmore. Una sola statua“. Ex
marmore. Pasquini, pasquinisti, pasquinate nell Europa moderna, Hg. v. Chrysa
Damianaki, Paolo Procacciali u. Angelo Romano. Rom, 2006, S. 305-320.
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Abb. 3: Pasquino. Kupferstich von Nicolas Beatrizet. Speculum Romanae Magnificen-
tiae. Hg. v. Antonio Lafreri. Rom, 1550/1570.
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Dieses Bild hat die Forschung unterdessen von unterschiedlicher Warte
aus revidiert.?

Dies verinderte die Bedeutung der Pasquillen und der sprechen-
den Statuen gleichermassen. Kritik, Polemik und Satire wurden auf die
,Hohe tatsichlicher Konfliktaustragung gehoben, wo sie als taugliche
Mittel erscheinen. Sie entsprangen nicht den ,Niederungen der Volks-
kultur’, wo sie immer nur als hoffnungslose Ambitionen einer ohnehin
rechtlosen stidtischen Bevélkerungsschicht galten. Hierzu gehért auch
die Vermutung, dass als Verfasser der pasquinate hauptsichlich Kleriker
in Frage kamen.”

Die pasquinate spiegeln somit die soziale, wirtschaftliche und politi-
sche Strukeur Roms, dessen Abhingigkeit vom Papsthof und den zahlrei-
chen Kardinalshaushalten, die Bedeutung des Nepotismus fiir geistliche
Karrieren sowie die Intrigen, die an allen Hofgesellschaften der Frithen
Neuzeit bekannt waren. Als kritische Spiegelungen dieser Struktur stell-
ten sie ansatzweise her, was Jiirgen Habermas als Signum der Moderne
bezeichnet hat: Offentlichkeit.” Dies verdeutlicht ihre Wirkung ebenso
wie es den Versuch erhellt, sie um jeden Preis zu kontrollieren und am
besten zum Schweigen zu bringen.

Die sprechenden Statuen verweisen mit ihren Versen, satirischen An-
spielungen und polemischen Spitzen darauf, dass pipstliche Reprisenta-
tion und die Kritik daran nicht primir unterschiedlichen sozialen Sphi-
ren entstammten, sondern Konkurrenzsituationen im Herrschaftsraum
des kurialen Rom abbildeten. Entsprechend bedienten sie sich dessel-
ben Habitus, verwendeten dieselben Reprisentationsmodi, rekurrierten
auf dieselben Autorititen und folgten derselben kulturellen Logik. Die
enormen Investitionen in den (Um-)Bau des Palastes einer Papstfamilie
lohnten sich nur, wenn damit in irgendeiner Form eine Verstetigung der
Herrschaftsbeteiligung verbunden war, was im Papsttum durch dynasti-

9 Vgl. Michail Bachtin. Rabelais und seine Welt. Volkskultur als Gegenkultur. Frank-
furt a.M., 1987; Natalie Zemon Davis. Humanismus, Narrenherrschaft und die
Riten der Gewalt. Gesellschaft und Kultur im friihneuzeitlichen Frankreich. Ubs.
v. Nele Low Beer. Frankfurt a.M., 1987; Robert W. Scribner u. Trevor Johnson
(Hg.). Popular Religion in Germany and Central Europe, 1400-1800. London, 1996.

10 Marucci (Anm. 6), S. 18f.
1 Jiirgen Habermas. Strukturwandel der Offentlichkeit. Frankfurt .M., 1990.
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sche Amtsnachfolge ja nicht méglich war. Nepotismus war im 17. Jahr-
hundert eine gingige Wihrung romischer und pipstlicher Herrschaft.”

Es verwundert deswegen nicht, dass sich die sprechenden Statuen
auch dariiber mokierten. Mit Versen wie Olimpia: olim pia, nunc impia,
mit denen Olimpia Maidalchini, die Schwigerin Innozenz X., aufs Korn
genommen wurde, war genau diese Taste papstlicher Herrschaftsklavia-
tur kritisch angeschlagen. Wie so hiufig, steckte auch dieser Vers voller
zynischer Doppeldeutigkeiten. Denn Olimpia Maidalchini galt als ge-
heime Drahtzieherin pipstlicher Politik, die alle Mittel einsetzte, um
ihre politischen Ziele zu erreichen, auch, so legt es Pasquino nahe, ihre
Frommigkeit. Die sprechenden Statuen und die Reprisentation pipstli-
cher Herrschaft zeigten mit anderen Worten zwei Seiten derselben Miin-
ze, die als Wihrung der Herrschaft im barocken Rom rasant zirkulierte.

IV. Der Gelehrte als Geldwechsler und Stimmeninterpret

Einer, der mit dieser Wihrung geschickt umzugehen wusste, war Athana-
sius Kircher (Abb. 4). Die Klage Pasquinos iiber den Obelisken auf dem
Vierstromebrunnen bezog sich direkt auf den gelehrten Jesuiten, denn
diesen hatte Innozenz X. neben seinem kiinstlerisch Verantwortlichen,
Gianlorenzo Bernini, mit dem wissenschaftlichen Programm betraut.
Liess Bernini mit dem Obelisken bereits die Brunnenarchitektur in den
Himmel streben, schrieb Kircher der guglia eine entsprechende Bedeu-
tung zu. Mit der Expertise desjenigen, der sich in der Geheimwissenschaft
der Hieroglyphen (noza arcana) auskannte wie kein anderer seiner Zeit-
genossen, erlduterte Kircher den Triumph des katholischen Glaubens als
einer in den Hieroglyphen bereits geborgenen Prophetie und verband
diese mit einer Apotheose des Pamphilipapstes (siche Abb. 1, S. 57). Die
Begleitschrift zu diesem gelehrten Programm publizierte Kircher im Ju-
beljahr 1650.5 Nur zwei Jahre spiter liess er mit dem Oedipus Aegyptiacus
(Rom, 1652-1654), dessen Drucklegung dank finanzieller Unterstiitzung

12 Vgl. Daniel Biichel u. Volker Reinhardt (Hg.). Modell Rom? Der Kirchenstaat
und Italien in der Friihen Neuzeit. Koln, Weimar u. Wien, 2003; Markus Volkel.
Rimische Kardinalshaushalte des 17. Jahrhunderts. Borghese, Barberini u. Chigi. Tii-
bingen, 1993; Giinther Wassilowsky u. Hubert Wolf (Hg.). Werte und Symbole im
[rithneuzeitlichen Rom. Miinster, 200s.

13 Athanasius Kircher. Obeliscus Pamphilius, Hoc Est Interpretatio Nova Et Hucusque
Intentata Obelisci Hieroglyphici. Rom, 1650.
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FONTANA IN PIAZZA NAVONA,
Architettura del Caw. Gio. Lorerag Bernini. o

G B del et ime Gla: Rall le smpa in Roma alls pace o Fridel 5P

Abb. 4: Fontana in Piazza Navona. Kupferstich von Giovanni Battista Falda. Le
fontane di Roma nelle piazze, e luoghi publici della citta, con li loro prospetti, come
sono al presente. Rom, 0.]. [1684], S. 43.

durch Kaiser Ferdinand III. méglich wurde, seine umfassende Synthese
zur Agyptenforschung folgen.

Doch Kirchers Kenntnisse der altidgyptischen Sprache, Religion und
Kultur, fir die er zu Lebzeiten in ganz Europa berithmt war, verwei-
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Abb. 5: Madama Lucrezia. Abb. 6: Madama Lucrezia, Zeichnung
von Marten van Heemskerck. Die
Rémischen Skizzenbiicher von Marten
van Heemskerck im Kiniglichen Kup-
ferstichkabinett zu Berlin. Berlin, 1913-
1916, Bd. 1, Tafeln, fol. 37~

sen nicht nur auf Herrschaftsreprisentation an Papst- und Kaiserhof,
sondern fithren auch zuriick zu den sprechenden Statuen (Abb. 5). Die
einzige weibliche unter den sechs sprechenden Statuen Roms, Madama
Lucrezia, liefert hierfiir den Einstieg. Das Fragment einer antiken Ko-
lossalstatue gelangte im ausgehenden 15. Jahrhundert nach Rom und
steht seither unverindert in der Nihe der Basilica San Marco, am Fuss
des Kapitol. Thre Bezeichnung verdankt sie Lucrezia d’Alagno, der Ge-
liebten Alfonsos V. von Aragon (1396-1458), des Konigs von Neapel, die
nach dem Tod des Herrschers nach Rom iibergesiedelt war. Nicht ganz
so gesprichig wie Pasquino und Marforio, galt das Fragment als Statue
der Isis oder einer ihrer Priesterinnen und sollte aus dem Heiligtum der
Gottin stammen, das 43 v. Chr. auf dem Marsfeld errichtet worden war.
Von hier war sie — in Entsprechung zur Geschichte des Pasquino — von
Kardinal Marco Barbo bei der Kirche seines Namenspatrons platziert
und mit Wappen der Familie versehen worden. Die Statue war bereits
im 16. Jahrhundert eine Sehenswiirdigkeit, die ein so genauer Beobach-
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ter wie Marten van Heemskerck in seinem rémischen Skizzenbuch fest-
hielt (Abb. 6). Somit sprach auch Madama Lucrezia mit der Stimme der
Renaissance, wobei ihre Herkunft aus dem altigyptischen Kult Zauber
und Magie zusitzlich steigerte und Athanasius Kircher zu ihrem ersten
Interpreten machte.

Denn die Kirche von San Marco war nicht die einzige Stelle, an der
sich Isis im 17. Jahrhundert zu Wort meldete. Kircher selbst verfiigte
ebenfalls iiber eine Isis-Statue, wenn auch iiber einen anderen Typus,
nimlich eine sogenannte Isis multimammea (Abb. 7-8). Die Gottin war
Gegenstand ausfiihrlicher Erliuterungen in Kirchers Oedipus Aegyptia-
cus und gehorte zu den Schauobjekten, die er in seinem Museum ver-
wahrte und ausgewihlten Besuchern zeigte. Anlisslich eines solchen Be-
suches ergab sich eine Situation, in der die Textur der kulturellen Gesten
derart zwischen Herrschaftsreprisentation und Wissenschaft oszillierte,
dass die Grenzen sich zusehends auflésten.

Im Dezember 1655 hielt die beriihmteste Konvertitin des 17. Jahr-
hunderts in Rom Einzug: Christina von Schweden. Nach ihrer Abdan-
kung im Juni 1654 war sie im Dezember desselben Jahres in Briissel vor
Zeugen zum katholischen Glauben iibergetreten. In der Innsbrucker
Hofkirche folgte sechs Monate spiter die 6ffentliche Konversion zum
Katholizismus; Lucas Holstenius, der Leiter der Vatikanischen Biblio-
thek, war eigens nach Innsbruck gereist, um im Namen von Papst Ale-
xander VII. die Aufnahme der ,reuigen Siinderin“ in den Schoss der
katholischen Kirche zu zelebrieren.

Politisch war die Konversion der Tochter Gustav Adolfs, des Streiters
fiir den neuen Glauben und Helden der protestantischen Seite im Dreis-
sigjihrigen Krieg, ein Triumph fiir die katholische Partei, am meisten
jedoch fiir den Papst. Als mediator pacis hatte Agostino Chigi in Miins-
ter vergebens versucht, dem Papsttum nochmals zu einer bedeutenden
politischen Rolle in Europa zu verhelfen; nun, im April 1655, wurde er
als Alexander VII. zum Papst gewahlt. Hatte Christina von Schweden in
Miinster noch die Gegenpartei vertreten und den ,.infamen Frieden® mit
ausgehandelt, kehrte sie nun gleichsam geldutert in den Schoss der Kirche
zuriick; einen glanzvolleren Auftake hitte der Pontifikat Alexanders gar
nicht nehmen kénnen.™

14 Die Feierlichkeiten, die zu diesem Anlass ausgerichtet wurden, und die hohe
Zahl politisch-symbolisch zu deutender Gesten, Zeichen und Verweise sind viel-
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sablro:AlsigtikimhahaniliedButackn v B egmalding Sedeiipgid. AldsandiasVKiChigi
Glseo-1W0671p i Pl penasasd Rsma G304e63.4, Bidng, 3069, S. 202-209; Kunst- und
Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland (Hg.). Barock im Vatikan.
Kunst und Kultur im Rom der Pipste II, 1572-1676. Leipzig, 2005, S. 321.
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Der Einzug in die Stadt fand
am 23. Dezember 1655 statt und
erfolgte durch die Porta del Po-
polo. Alexander hatte die Aus-
stattung des Stadttores Gianlo-
renzo Bernini {ibergetragen und
zugleich eine personlich verfasste
Grussbotschaft an die Konverti-
tin und an alle, die ihr in ihrer
inneren  Umkehr noch folgen
sollten, anbringen lassen. Auf der
Piazza von Kardinilen in Emp-
fang genommen, zog die Kénigin
in feierlicher Prozession iiber die
Engelsbriicke zum Vatikan, wo
sie entgegen den zeremoniellen
Gewohnheiten im Vatikanischen
Palast residierte. Am  zweiten
Weihnachtstag ~ spendete  der
Papst personlich das Sakrament
der Firmung und empfing Chris-
tina im komplett versammelten
Konsistorium. Mehrfach liess er
Gedenkmiinzen prigen, auf de-
nen das Ereignis erinnert wurde.”

In dem halben Jahr, das
Christina in Rom verbrachte,
nahm sie regen Anteil am gesell-
schaftlichen Leben. Der Besuch

Abb. 8: Isis multimammea. Athanasius
Kircher. Oedipus Aegyptiacus. Rom, 1652-
1654, Bd. 1, S. 190.

von Sehenswiirdigkeiten der Ewigen Stadt gehérte ebenso dazu wie die
Begegnungen mit Gelehrten, die am Papsthof und in den Kardinals-
haushalten zahlreich vertreten waren und mit denen sich die gebildete
Regentin iiber wissenschaftliche Fragen unterhielt. Zwei Mal besuchte
sie auch das Kolleg der Jesuiten, die sie als Gelehrte schitzte und auf de-

15 Filippo Bonnani. Numismata Pontificum Romanorum Quae A Tempore Martini V/
Usque Ad Annum 1694 Vel Authoritate Publica, Vel Privato Genio In Lucem Prodiere.

2 Bde. Rom, 1699, Bd. 2, S. 641.
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ren spirituellen Beistand sie schon seit lingerer Zeit vertraute; zunichst
am 16. und dann am 31. Januar 1656.

Beide Besuche waren von langer Hand geplant. Der erste diente vor-
nehmlich der feierlichen Inszenierung ihrer Konversion, wozu im Kolleg
eigens eine festliche Bithne aufgebaut sowie Impresen, Embleme und
tableaux vivants zur Auffiihrung gebracht wurden. Der Besuch schrieb
sich somit in das konfessionspolitische Triumphprogramm der Konver-
sion ein. Ende Januar hingegen galt ihr Besuch dem Musaeum celeberri-
mum des Athanasius Kircher.*

Bei dieser Gelegenheit liess sie sich von Kircher Experimente vorfiih-
ren und Apparate demonstrieren. Bereits im Oktober hatte sich Kircher
an Holstenius gewandt und finanzielle Unterstiitzung hierfiir erbeten:
,[...] al fine di intrattenere la Regina di Svezia con alcune della mac-
chine nella mia galleria.” Welche wunderbaren Experimente Kircher
der Kénigin vorfiihrte, ist nicht gesichert; zur konfessionspolitischen
Programmatik ihres Romaufenthaltes und ihrem Interesse an Alchemie
passte sicherlich besonders das Wunder der Pflanzenpalingenese, in dem
eine Pflanze aus ihrer eigenen Asche erneut zu erblithen begann.® In
allegorischer Lesweise bezog sich das Experiment uniibersehbar auf die
Wiedergeburt des katholischen Glaubens und dessen erneute Bliite, die
mit der Konversion der schwedischen Kénigin anzubrechen versprach.

Den Besuch der Regentin nutzte Kircher aber auch dazu, ihr zwei
Proben seiner eigenen Gelehrsamkeit zu iiberreichen. Zum einen ein
Manuskript mit Davidspsalmen, die er ins Arabische iibertragen hat-
te; allegorisch verband Kircher die Psalmen nach alttestamentarischem
Vorbild mit der Ankunft Christinas in Rom als der Errichtung eines
Tempels der Weisheit. Als zweites Geschenk iibergab er ihr ein Obelis-
kenmodell, das eine Inschrift trug.

16 Susanna Akerman. Queen Christina of Sweden and her Circle. The Transformation
of a Seventeenth-Century Philosophicla Libertine. Leiden, 1991; Paula Findlen. ,Un
incontro con Kircher a Roma®. Athanasius Kircher SJ. Il museo del mondo. Hg. v.
Eugenio Lo Sardo. Rom, 2001, S. 39-48, hier S. 44f.

17 Biblioteca Apostolica Vaticana. Ms. Barb. Lat. 6499, fol. 120 (Rom, 15. Oktober
1655).

18  Giorgio de Sepibus. Romani Collegii Societatis Jesu Musacum Celeberrimum. Amster-
dam, 1678, S. 4s.
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Magnae Christinae / Isidi Redivivae / Obeliscum hunc arcanis Veterum
Aegyptiorum / notis inscriptum / erigit, dicat, consecrat / A.K.S.J.”

Als wiedergeborene Isis vereinte Kircher in der Regentin das ge-
samte Repertoire an Konnotationen, das die dgyptische Mythologie
dieser Gottheit zuschrieb und das er in seiner Forschung untersucht
und beschrieben hatte. Entsprechend war Christina Géttin der Liebe
und Kénigin des westlichen Himmels ebenso wie Meeresgdttin und
michtige Magierin, die alle Geheimnisse kannte und zukiinftige Ereig-
nisse voraussagte. Mit ihr wurde dem antiquarischen Wissen Kirchers
gewissermassen Leben eingehaucht.

Kircher fiihrte die wiedergeborene Isis-Christina in seinem Museum
Kircherianum vor die Statue einer Isis multimammea und iiberreichte ihr
das Model eines Obelisken, das der Zeit nicht nur als Signatur arkaner
Wissenschaft, sondern im Modus rémischer Reprisentationskultur auch
als Vollendung des katholischen Glaubens galt und somit zur Chiffre
pipstlicher Herrschaft geworden war.

Nur zehn Jahre spiter sollte sich dieses Versprechen archiologisch
gleichsam erfiillen. Bei Grabungen im Klostergarten von Santa Maria
sopra Minerva, am Rande des ehemaligen Isis-Heiligtums auf dem Mars-
feld, kamen drei Obelisken zum Vorschein, von denen Kircher einen
erneut in ein pipstliches Reprisentationsmonument integrierte und in
dreifacher Perspektive deutete (Abb. 9).2° Erstens als in der prisca sapien-
tia und den nota arcana begriindete Prophetie, die er und nur er zu ent-
schliisseln vermochte. Zweitens zeichenhaft als Triumph des katholischen
Glaubens und schliesslich drittens als Apotheose des amtierenden Paps-
tes, Alexanders VII. Chigi, dessen moglicherweise klandestines Grabmal
Kircher in einer vielschichtigen Allegorese als mons virtutis mit dem auf-
gefundenen Obelisken kronte, den er von der Figur des von Bernini ent-
worfenen Elefanten tragen liess (Abb. 10).

Der Besuch Christinas im Musaeum celeberrimum des Athanasius
Kircher zeigt moglicherweise den Hohepunkt an, den Kirchers Wissen-
schaft erreichen konnte. So dicht wie in diesem Moment vermochte er
sein Wissen spiter wohl nie mehr zusammenzufiigen. Im Bildteppich

19 ,Der grossen Christina / der wiedergeborenen Isis / ist dieser Obelisk, der die ge-
heimnisvollen Zeichen der alten Agypter trigt, errichtet, gewidmet und geweiht
von Athanasius Kircher, S.J.“ Ebd., S. 12.

20 Lanciani (Anm. 1), Bd. 5, S. 216.
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Abb. 9: Obeliscus Aegyptiacus. Athanasius Kircher. Obelisci Aegyptiaci Interpretatio.
Rom, 1666, S. 22.
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des Triumphes des katholischen Glau-
bens, den der gelehrte Jesuit hier im
Auftrag seines obersten Dienstherren
Papst Alexanders VII. gekniipft hatte,
schienen die einzelnen Fiden allesamt
erkennbar hindurch, ohne dass sich
daraus ein Widerspruch ergeben hit-
te. Im Spannungsfeld zwischen dem
Sammlungsraum seines Museums,
den gedruckten Biichern, in denen er
sein Wissen ausbreitete, und der stid-
tischen Topographie, wo er ebendieses
geheimnisvolle Wissen den Pipsten
bereitwillig zu Reprisentationszwe-
cken zur Verfiigung stellte, erschuf
Kircher fiir einen kurzen Moment
einen wundervollen Wissensraum,
der die Widerspriiche zwischen den
methodischen Innovationen einer
;neuer Wissenschaft’ und den Wis-
sensbestinden der alten Autorititen
ebenso auszuhalten verstand wie die
Abhingigkeiten seines Wissens von
den Gunstbezeugungen wechselnder
und wankelmiitiger Patrons.

Die Verginglichkeit dieses Mo-
ments diirfte Kircher bewusst gewe-
sen sein, und er kimpfte dagegen an.
Denn die Stimme seiner Isis sollte in
seinem Museum niemals verstum-
men.

Abb. 10: Gianlorenzo Bernini. Elefanti-
no. Athanasius Kircher. Obelisci Aegyp-
tiaci Interpretatio. Rom, 1666, o.P.

Hierzu betrieb er auch Studien und Experimente mit sprechenden
Statuen. Dabei kniipfte er an Forschungen an, die bis in die Antike zu-
riickreichten. Bewegung und mehr noch sprachlicher Ausdruck stehen in
Platons Philosophie fiir die Beseelung des Lebens, und die Schriften des
Heron von Alexandria zeigen, wie bereits im ersten vorchristlichen Jahr-
hundert sehr praktisch orientiert an Automaten gearbeitet wurde. In seiner
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Pneumatica wird beschrieben, wie Bewegung und Klang als Effekte von
Luft- und Wasserdruck erzeugt werden kénnen. So schildert Heron Appa-
rate, die Vogelfigiirchen singen lassen konnten und so die Illusion erweck-
ten, diese seien tatsichlich lebendig.* Die zahlreichen Geschichten iiber
klingende und sprechende Figuren, Automaten und Maschinen oszillierten
somit seit der Antike zwischen diesen beiden Polen: metaphysische Bestim-
mung des (menschlichen) Lebens und technische Herstellbarkeit oder Si-
mulation desselben. Damit stecken in diesen Geschichten stets zwei Dinge
gleichermassen: der Triumph der Wissenschaften und die Kritik an ihnen.

Von Gerbert von Aurillac (um 950-1003), dem spiteren Papst Sil-
vester 1L, ist tiberliefert, er habe eine sprechende Biiste konstruiert, die
mit ,,ja“ oder ,nein“ antwortete, wenn man sich an sie wandte.” Diese
wunderbare Erfindung basierte auf den Untersuchungen, die der ge-
lehrte Benediktiner beim Bau von Orgeln angestellt hatte, insbesondere
bei den Registern vox humana, vox virginea und vox evangelica. Hierfiir
liess er sich von antiker und arabischer Wissenschaft, mit der er wihrend
eines mehrjihrigen Aufenthaltes in Katalonien in Kontakt gekommen
war, gleichermassen inspirieren. Die sprechende Biiste des Gerbert von
Aurillac wurde somit zu einem Signum eines in seiner Zeit herausra-
genden Wissenschaftlers und steht zugleich fiir die Ambivalenz dieser
Rolle, denn sie trug ihm den zweifelhaften Ruf eines von Dimonen
inspirierten Magiers ein.

21 Vgl. Heron von Alexandria. Druckwerke und Automatentheater. Hg. v. Wilhelm
Schmidt. Leipzig, 1899, S. 217-221.

22 Eine Sammlung solcher Geschichten aus Antike und Mittelalter findet sich bei
Reinhold Hammerstein. Macht und Klang. Tonende Automaten als Realitit und
Fiktion in der alten und mittelalterlichen Welt. Bern, 1986.

23 Wilhelm von Malmesbury (1090-1143) ist der erste, der hiervon berichtet; bei
Wilhelm wird auch erstmals ein Zusammenhang konstruiert zwischen Wissen,
Magie und arabischen Wissensbestinden, denen Gerbert von Aurillac wihrend
seines nachweislichen Studienaufenthaltes in Spanien (Toledo oder Cordoba) be-
gegnet war. Willelmi Malmesburiensis. ,,Gesta Regum Anglorum®. Opera Omnia
(= Patrologia Latina, Bd. 179). Paris, 1855, S. 1137-1143; ders. The History oft the
English Kings. Ubs. u. hg. Roger Aubrey Baskerville Mynors. Oxford, 1998, S.
278-284. Vgl. hierzu Eliza Marian Butler. 7he Myth of the Magus. Cambridge,
1948, S. 94-97; Frank Wittig. Maschinenmenschen. Zur Geschichte eines literari-
schen Motivs im Kontext von Philosophie, Naturwissenschaft und Technik. Wiirz-
burg, 1997, S. 26. Weitere Beispiele bei Thomas L. Hankins u. Robert J. Silver-
man. Instruments and the Imagination. Princeton, 1995, S. 178-220.
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Von einem anderen Modernisierer mittelalterlicher Wissenschaften ist
bezeichnenderweise eine dhnliche Geschichte iiberliefert. Albertus Magnus
(um 1200-1280), dem Wegbereiter des Aristotelismus, war es nach dreissig-
jahriger Arbeit gelungen, einen sprechenden Tonkopf zu konstruieren. Auf
diesen grossen Gelehrten der Scholastik verwies auch Kircher, wenn er vom
Wunder sprechender Statuen berichtete.* In der Folge von Albertus be-
hauptete Kircher die Méglichkeit sprechender Statuen, auch wenn er nicht
verschwieg, dass kritische Stimmen dahinter immer schon Schwindel und
Betrug vermutet hatten.® Doch Kircher entschirfte das Grundproblem,
indem er die iiberlieferte Geschichte des sprechenden Kopfes des Alber-
tus Magnus nicht zu Ende erzihlte. Darin wird nimlich berichtet, dass
es Albertus’ wichtigster Schiiler, Thomas von Aquin, war, der das geheim-
nisvolle Zauberwerk zerschlagen hatte. Damit steigerte sich die Kritik an
den Wissenschaften zur Frage von Orthodoxie. Thomas betrat das erzihlte
Geschehen nicht nur als Wissenschaftler, sondern als kirchliche Autoritit
in Wissenschaftsdingen, oder anders gesagt als gelehrter Heiliger und somit
als derjenige, der die Verbindung von Wissenschaft und richtigem Glauben
paradigmatisch verkorperte.*® Kircher verwies zwar auf die Méglichkeit des
Betruges und des Aberglaubens, doch unterschlug er die eigentliche Pointe
der Geschichte. Wihrend ihm Albertus Magnus als leuchtendes Vorbild ei-
nes christlichen Wissenschaftlers als Legitimationsfigur diente, verschwieg
er die eigentlich brisante Frage: Welches ist das richtige Verhilenis von Wis-
senschaft und christlichem Glauben? Eine Frage, die in der Legende mit
der Zerschlagung der Wissenschaftsschopfung durch Thomas unmissver-
stindlich beantwortet wurde.”

24 Athanasius Kircher. Musurgia Universalis Sive Ars Magna Consoni Et Dissoni. 2
Bde. Rom, 1650, Bd. 2, S. 305.

25, Etliche haltens fiir miiglich und natiirlich, andere fiir unmiiglich und unnatiir-
lich [...]. Diese widersprechen diesem allem, seyen entweder sopposititia & fallaria
machinamenta gewesen lauter Betriegerey oder der bése Feind miisse der Bauherr
gewest seyn und sie moderirt haben ebener massen wie vorzeiten der leidige Satan
durch der Heiden ihre Oracula und Gétzenbilder geredt hat, vernehmlich und
verstandlich.“ Athanasius Kircher. Philosophischer Extract und Auszug, aus Athanasii
Kircheri Musugia Universals. Ubs. v. Andreas Hirsch. Schwibisch Hall, 1662, S. 228.

26 Thomas wurde bereits 1323 heiliggesprochen, Albertus Magnus wurde zunichst
1622 selig und erst 1931 heiliggesprochen.

27 Dass die Geschichte noch lange in dieser Weise tradiert und auch verstanden wurde,
zeigt eine Schrift des bayerischen Benediktiners Odilo Schreger aus dem Jahr 1755.
,Der heil. Albertus Magnus ein iiberaus gelehrter Dominicaner, der auch im Jahr
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Auch andere Autoren verbanden die sprechenden Statuen, die nicht
nur in Kunstkammern, Museen und Sammlungen, sondern auch auf
Bithnen und Jahrmirkten gezeigt wurden, mit der Erzihlung um den
gelehrten Dominikaner. Der Polyhistor und viel gelesene Erasmus Fran-
cisci beschreibt in seiner Lustige|n] Schau-Biibne von allerhand Curiositi-
ten von 1663 nicht nur Statuen, die Augen und Mund bewegen und mit-
tels verborgener Réhren scheinbar sprechen konnten, sondern benennt
auch Schrecken und Verwunderung, die die Vorfithrung im Publikum
ausldsten; zudem erinnert er an die Furcht vor Teufelswerk und die heil-
same Wirkung der Glaubensfestigung, wenn das Ganze als ,kunstreiche
List“ durchschaut wird und schliesslich auf die Wissenschaft des Alber-
tus Magnus zuriickgefiihrt werden kann.*

In dieser Hinsicht iibertraf Kircher seine Zeitgenossen; sein Verweis
auf die Tradition einer Kunst und Wissenschaft der sprechenden Sta-
tuen beschrinkte sich nicht auf Albertus Magnus. Vielmehr riickte er
es in den Dunstkreis seiner Spezialdisziplin, fiir die er in der europii-
schen Gelehrtenrepublik berithmt war. Im Oedipus Aegyptiacus behan-
delt Kircher gleich an mehreren Stellen sprechende Statuen und veran-
kert die Provenienz jenseits antiker und christlicher Wissenschaften im
magisch-gelehrten Urwissen der dgyptischen Priesterklasse. Bei Kircher
erscheinen die sprechenden Statuen somit nicht nur als Demonstratio-
nen wunderbar und magisch, sondern auch in ihrer wissenschaftlichen
Provenienz. Wihrend er also mit der einen Hand in der Phonurgia Nova
und in der Musurgia Universalis das Wunder sprechender Statuen auf die
Ebene ihrer technischen Umsetzung runterbricht, so wie es zahlreiche
seiner Zeitgenossen auch taten, versucht er mit der anderen im Oedipus

1260 Bischof von Regenspurg ware, machte eine Statue eines Menschen, welche, wie
ein rechter Mensch gar deutlich reden kunte. Als nun einstmals der heil. Thomas
von Aquin in dieses Gemach gienge, und diese Statue reden hérte, erschracke er in
Meynung, dass es ein Gespenst wiire, schluge mit einem Stab darauf und zerbrach
es. Wie der heil. Thomas wieder aus dem Gemach zuriick kame, und ihn Albertus
fragte, wie ihm die Statue gefallen? Sagte der heil. Thomas, dass er sie zerbrochen;
da versetzte Albertus: Mein guter Freund! Du hast ein Werk zerbrochen, daran ich
30 Jahr gearbeitet habe.“ Odilo Schreger. Zu nutzlicher Zeit-Anwendung zusamm
getragener Auszug der merckwiirdigen Sachen. Passau, 1755, S. 54s.

28 Erasmus Finx. Lustige Schau-Biihne von allerhand Curiositiiten: darauf Viel nach-
denckliche Sachen/ sonderbare Erfindungen/ merckwiirdige Geschichte/ Sinn- und
Lehrreiche Discursen/ auch zuweilen anmuthige Schertz-Reden und Erzehlungen
fiirgestellet werden. Niirnberg, 1663, 1, S. 184f.



46 Lucas Burkart

Aegypticaus, den von zahlreichen Demonstrationen bekannten wunder-
baren Effekt sprechender Statuen zugleich magisch zu iiberhshen. An
der Beschreibung seiner ,Empfangsdame’ im Musacum celeberrimum,
wie sie im illustrierten Katalog von Giorgio de Sepibus 1678 publiziert
wurde, wird dies gleichsam als Entstehungsgeschichte der sprechenden
Statue sichtbar.

Kircher hat in der Werkstatt seiner Kammer ein Rohre derart einge-
richtet, dass die Pfortner ihn dadurch zur Tiir rufen konnten, wenn es
Geschifte erforderlich machten, und sie sich so den Gang bis zu seiner
Kammer sparen konnten; [...] damit horte er ihre Worte so deutlich, als
ob sie in seiner Kammer gesprochen wiirden, und antwortete in dersel-
ben Weise durch diese Rohre. [...] Spiter verlegte Kircher diese Rohre
in sein Museum, fiihrte sie dort in eine Statue, dass diese mit offenem
Mund und mit beweglichen Augen zu sprechen schien, als ob sie leben-
dig wire. Er nannte diese Statue sein delphisches Orakel, denn auch die
antiken Priester in Agypten und Griechenland benutzten genau diesen
geistreichen Trick — Réhren in den Miulern ihrer Gétterstatuen zu plat-
zieren —, um die Menschen zu tiuschen, die bei den Orakeln Rat such-
ten, und die Aberglidubigen so zur Spende reicher Gaben zu verleiten.?

Der Verweis auf die Magie des Orakels — sei es dasjenige von Del-
phi, sei es ein altdgyptisches — dient Kircher dazu, eine ambivalente
Spannung herzustellen. Zum einen erscheint er ganz als Kritiker heid-
nischer Gotzendienste, als christlicher Aufklirer avant la lettre, der den
Irrtum falscher Religionen und den Schwindel betriigerischer Priester
entlarvt. Zum anderen bewahrte er jedoch die Vorstellung, sich in der
Erforschung der altidgyptischen Kultur dennoch der prisca sapientia an-
zunihern. In dieser Kombination enthiillt und verschleiert Kircher zu-
gleich.*® Er entlarvt den heidnischen Gotzendienst als Betrug und Tiu-

29 De Sepibus (Anm. 18), S. 6o.

30 Das gilt nicht nur fiir seine sprechende Statue. Die Effekte, die er in seinem
Museum mit allerlei Geritschaften und Maschinerien vorzufiihren wusste und
fiir die er weit iiber Rom hinaus bekannt war, dienten ihm dazu, staunendes
Sehen zu evozieren, das untrennbar mit der héfischen Kultur des Barock ver-
bunden war. Zugleich bezeugte er damit seine Gelehrsamkeit und sein Wissen.
Wie eingangs bemerkt, stellten in der barocken Wissenskultur diese beiden Pole
keinen Gegensatz dar, sondern bildeten vielmehr eine Einheit. Siche dazu Paula
Findlen. ,Scientific Spectacle in Baroque Rome. Athanasius Kircher and the
Roman College Museum®. Roma Moderna e Contemporanea 3 (1995), S. 625-665;
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schung, tut dies jedoch, indem er diese Tduschung selbst vorfithrt und
ihr somit auch ein Stiick weit zu ihrem Recht verhilft; die Entzauberung
bedient sich des Zaubers.”

Doch was heute als Paradox erscheinen mag, kam dem zeitgends-
sischen Wunsch nach Allegorisierung, Metaphorisierung, Uberhohung
und Bedeutungssteigerung des Sichtbaren sowie der eigenen Wahrneh-
mung entgegen.

Die Belebung seines Wissens und die Vergegenwirtigung dieser Ge-
heimnisse sah Athanasius Kircher am vollkommensten im Musaeum Kirche-
rianum umgesetzt, so dass er behaupten konnte: ,,Wer mein Museum nicht
geschen hat, hat Rom nicht gesechen“* Zwischen héfischem Vergniigen
und Gelehrsamkeit, zwischen moralischer Belehrung und Reprisentation,
zwischen Technik und Buchwissen sowie zwischen Alchemie und Autop-
sie experimentierte, demonstrierte und inszenierte er in der Sammlung des
Collegio Romano sein Wissen so erfolgreich, dass die Besucher meist mit
grosser Bewunderung von den Fiihrungen durch die Sammlung berichte-
ten. So beschreibt etwa der Komponist und Schriftsteller Wolfgang Caspar
Printz, der 1661 in Rom war, in seinem Roman Phrynis Mitilenaeus (1696)
den Besuch eines Museums, der unverkennbar von der Begegnung mit Kir-
cher und dessen Sammlung inspiriert ist. Den Auftakt macht die Begeg-
nung mit der sprechenden Statue (siche Abb. 8, S. 143).

Alle diese Rarititen, aber wollte ich fiir nichts achten, wenn ich nicht den
unvergleichlichen Philosophum und Mathematicum Katharinum Asi-
cherum und desselben wunderwiirdiges Museum gesehen hitte. Als Herr
Eumenes, den ich nebst einigen anderen begleitete, in das erwehnte Mu-
seum hinein trat, empfieng ihn ein Bild oder Statua, mit einer kurtzen,
doch schonen und artlichen Rede, welche uns alle erst erstaunend mach-

Lorraine Daston u. Katharine Park. Wonders and the Order of Nature 1150-1750.
New York, 1998.

31 Diese Problematik ist kein Spezifikum barocker Wissenskultur und sollte die Ge-
lehrten mindestens bis zur Aufklirung beschiftigen. Fiir den Bereich ,sprechen-
de Maschinen® siche Joachim Gessinger. Auge & Obr. Studien zur Erforschung
der Sprache am Menschen 1700-1850. Berlin, 1994; Oliver Hochadel. ,,Aufklirung
durch Tduschung. Die natiirliche Magie im 18. Jahrhundert®. Berichte zur Wis-
senschafisgeschichte 27 (2004), S. 137-147.

32 Archivio Pontifica Universitda Gregoriana, APUG 560 (VI), fol. 1 (Rom, 23.
Oktober 1671). Vgl. Findlen (Anm. 16), S. 41.
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te, sintemal dieses Bild nicht nur die Augen verwendete, sondern auch
im Reden den Mund nicht anders als ein lebendiger Mensch bewegete.?

Wie so oft, lisst Kircher auch hier die Fiden in seinem Museum
zusammenlaufen. Er verkniipft die platonische Idee beseelten Lebens
mit altigyptischen Kulttraditionen, mittelalterlichen Legenden und
modernem Experimentalwissen zu einer zauberhaften Prisentation ver-
meintlich umfassenden Wissens. Dabei schafft dieses gelehrt-kunstvolle
Geflecht heterogener Wissensbestinde einen Mehrwert. Es enthebt das
Wissen als solches der religiésen Kritik, ja, Kircher weist seinem Wissen
eine moraldidaktische Dimension zu, wenn er es in seiner Gesamtheit als
Prifiguration des katholischen Glaubens stilisiert. Denn die sprechende
Statue kiindet letztlich bei Kircher immer von dem Einen: dem Wunder
der gottlichen Schépfung und dem Weg sich dieser zu nihern: dem ka-
tholischen Glauben. In diesem Sinn ist Kircher modern und traditional
in einem — eine Spannung, die Wissenschaft hiufig auszuhalten hat.

33 Wolfgang Caspar Printz. Phrynis Mitilenaeus, Oder Satyrischer Componist. Dres-
den u. Leipzig, 1696, T1. III, S. 93.
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