Der Steppenreiter in Seldwyla
Gortttried Kellers Sehwrred seines Glickes
Mazeppa und dic Kontrafakeur des Romant qchcn

THOMAS GROB

Es ist 3o eine Sache mit der ,, Texttreue®, Man kann lrerarischen Texren
micht ergentich treu sein — Teste wollen, dass man fremdgeht, wie sie es
selbst auch tun, wie es wohl thr Wesen ist. Vielleicht mdéchte man
manchmal dem musikalischen Ideal von Pardturrreue nahe kommen, den
Text festhalren. Doch stelgt man, wie in Heraldits Fluss, nichr zweimal in
denselben Text. Und da wiren noch die letzten vierzig fahre Literaturthe-
orier Erst war der Autor tot, dann der Text als gesamrheithche, erst recht
als widerspruchsireie Struktur, und wenn der Autor wiederbelebt wurde,
dann als Zuschreibung, als Funkdon, ja Leerstelle, im besten Falle als
psvchologische oder schrifigelenkte Grésse, die selten weiss, was sie .
Natitlich hindert das niemanden, das zu tn, was man eigentlich
nicht dirfre. Dieser Widerspruch zur Praxis spriche nicht unbedingt ge
die Theore, die nur als Theore ehen Theorie sein kann. :\uch die

cgen
inrerpretatorische Praxis der Theoretiker kann threr Theorie niemals ganz
genfigen — und nicht selten ist das das Aufregendste bad Theoretlkern. Die
rassischen Pormalisten waren die crsten, die biographistsche Lekeliren
systematisch ablehnten — nicht die Unbedeutendsten von ihnen verfassten
dann schliesslich doch dicke Biographien.

Fiktionale Teste sind per se ,ego-phiral’] sie reflektieren dussere Dis-
kurse, ihre Erzihler sind unzuverldssig, ihre Rhetorik widerspriche dem
intendierten Sinn, ihre Offenbeit gegeniiber dem Leser ist auch cine des
Sinns. Umso mehr aber muss es einen kimmern, wer spricht. s muss
einen kimmern, wen Texte sprechen lassen, und es muss einen kilmmern,
wer schweigt. Und weil Texte schlaver sind, als wir es manchmal wahrha-
ben wollen, weil sic uns die Treue oft st schwer machen wie méglich, sind
sie Meister der Vertithrung, der List, der doppelen Rede, der scheinbaren
Harmonie. Manchmal scheinen sie zu lachen, wenn unsere Treue sich in
Treuherzighert verwandelt. Und auffallend gerne handeln sie von Unrene
—swas fiir ein Verdust, wenn Anna Karenina sich an die Moral thres Autors

foder gar threr Leser) sehalten hirte.



. T
Sobi? Freie snd/ oder Didakitii

Gotfried Kellers Frzihlung Der S0 Cliiches gehdrt nicht zu den
Stars aus dem Seldwyler Zyklus) Zumindest, was die Forschung betrifit,
scheint dies am Verdacht za liegen, sie kénnte in threm Schiuss zu ein-
dimensional moralisch, ja idvllisch geraten sein.2 Dies gilt gerade dana,
wenn man sich mit der hergebrachren Deutung der Seldwyler Geschichten
nicht begniigen mag, sie zeigten ,die Demaskiernng des Abenteuerlichen,
\"erstieggnez{, Térichten, Uberschwinglichen, des Phantastischen™ und
. deren Korrektur und Vernichtung durch Namr und Vernunft der echten
Labcs}sc«rdnuﬂg“.?: Diese Sicht hatre in der Frzahlung umgekehrt die JJsa-
tikarur™, das  Possenhafte™ gefunden.s

Dabei weibt gerade diese Erzihlung ein besonders vielschichtiges
Spiel mit dem Leser. Dies liegt zuerst einmal an einer Form der satiti-
schen, manchmal sarkastschen, oft halb verborgenen Ironie, die sich in
ciner beinahe unmerklichen Vervielfiltigang der Frzihlerstimme entfalter.
Schon der Tirel kénnte gleichzeitig cine zar Disposition gestelite altherge-
hrachte Weisheir, ein lichetliches Klischee, eine (ironische) Charaktenisie-
rung des Helden — oder aber dessen Selbstcharakterisierung bezeichnen,
Desgleichen auch der Text schon vom ersten Satz am:

1 Thes oilt fir die traditionelle Liceramur zu den Tewten row Seidandz ebenso wie fir die
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Ein ,artdger Mann? Und welchen Kabys haben wir diberhaupt vor uns?
Mic 31 hat er sein Keines Edbe autgezehit, dann kommr die Geschichee
mit der geschelterren Namenserweiterung, es folgen einige Tahre als Bar-
bier, in denen er ,ganz leidlich dahin lebte™ und | seinen dbermidgen
Wahlspruch fast ganz zu vergessen schien™ (59), und schlicsslich das
Augsburger Abenteuer bei Adam Litumlet, das ihm seir Motto ganz aus-
treiben wird. Der Kabvs des ersten Satzes steht irgendwo im Niemands-
land zwischen dem Festhalten an seiner Devise und den Enctduschungen,
oder aber es ist der Kabvs zum Schinss und das Wort bedeuter etwas, was
der Leser noch micht ahnen kano, Der | Spruch®™ ist thm 10 den Mund
gelegt, er charaktenisiere thn, doch ist es die Geschichte selbst — sein
Lochicksal™ (96) —, die diese Metapher schliesslich Uber seinen Kopf hin-
weg auf {besonders flir thn) dberraschende Weise realisicren wird. ,,Ohne
viel Gezappel und Geschrei®? Die doppeldeutige Komik brichr sich hier
Bahn, ohne Immer Ricksicht auf den lokalen Sinn zu achmen, und sie
spaltet dabel ganz gezielt die Summedn).

So geht es weiter durch den ganzen Text. Die allprisente Ironie spiclt
damit, dass scheinbar die eigene Betrachrung des Johannes oder John
Kabvs ecingenommen  wird, dass dieser aber gleichzeidg ironisiert,
manchmal entlarvt wird, Der Standpunkt der irontschen Stimme wird nie
explizit, und ihre oberflichliche Freundlichkeir bestimmt auch dort den
Ton, wo john seine unangenehmsten Seiten zeigt und berechnend,
tduschend, arrogant oder geizig ist. Die schwebende Unbestimmtheir in
der Ironie, ja Komik dieses Tirzihlens erschépft sich nicht darin, dass wir
tber den Gludkssucher Kabys lachen: Denn die anderen Figuren, seien
dics der alre Litumlel, dessen junge Fran oder das Kellekdv der Seldwvler,
sind nicht weniger lronisiert als der Held der Geschichte, und der
scheinbar naive Erzihler stellt sich mir allen auf eine Ebene. s wird aber
aoch zu fragen sein, inwiefern der Geschichte ganz am Fnde viclleicht
doch der Humor aoch vergehen wird.

Der Erzihler spricht doppel- und mehrsdmmig. Und niche nar er
spricht. Es sprechen hazw. schreiben Kabys und Liramled, wenn sie thren
genealogischen | ,Roman® verfassen, den Grindungstexe thres kitnfrigen

Geschlechts - auch hier erlaubt sich der Autor” dberbordende, mehr-
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stimmige Komik. Es sprechen zodem Diskursfelder, die sicher nicht ein-

fach nur dem Autor Kelier zugehdren: Fragen der sozalen Rolle urd Ich-
Kenstitution erwa oder solche des Okonomischen, die diesen Text — und
iberhaupt runehmend Kellers Teste — durchzichen.

Im Sehowied soines O g
anderen  Motiviken  einen  durchgehenden  isotopischen  Gestus  der
Doppelung und  der  Falschheit's Dem  Doppelten, Ausserlichen
Triigerischen ist jedoch — schen wit vom Schluss noch ab — keine Modvik
der Authentizitit entgegengeserzt. Die Doppelungen, die sich idber das
MWirkliche® legen, konstruleren sich mit einer beinahe penetranten
Konsequenz: Johannes / John Kabis / Kabys will aus seinem schon
abgednderten Namen durch Heirat einen Doppelnamen machen — wen er
heirarer, ob Tochter oder Murtter, scheint einerlel —; der neue Name
erweist sich zudem ebenfalls als falsch, was die Verlobung platzen lisst. Er
hat noch kein Geschify, aber Adresskarte und Firmenschild, er hac keine
Persdnlichkelt und kein Geld, aber beeindruckende | Attribute’™, er sucht
sich einen falschen Vorfahren, der eine falsche Ahnengalerie besitzt, und
legitimiert dies mit elner Schrift, die die Wirldichkeit ersetzen soll. Und
nicht zuletzt zerstdrt er sein Glick, indem er sich in einem Akt doppelwer
Untreue {sicly im falschen Moment selbst verdoppelt und sich duarch einen
falschen Stammbhalter als falscher Erbe obsolet macht.

Wen wundert ¢s da noch, dass alle Protagonisten konsequent ihre
(z.B. Skonomischen} Absichten verheimlichen, dass im Gruade alle Kom-
munikation bis hin zur Zeugung des falschen Litumlei daranf beruht, dass
jeder den anderen tiuscht Was keineswegs heisst, dass solche Kommuni-
katon immer misslingcn miuss ~ dies st letzdich nur bei Kabys der Fall,

¢ hildet das Okonomische zusatmmen mit

dem John im Glick, ja im Paradies, der wie sein Namensvetter Hans im
Mirchen alles verhiers, ganz anders als dieser aber nichts selbst erarbeitet
hat und mit dieser Entwicklung auch keineswegs zufrieden ist.

Der Schiuss dann scheint auf ein ethisch-moralisch geschen harmoni-
sches, didaktisches Ende hinauszulaufen.” Kabys hat sein falsches Vermé-
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Aber wer spricht diesen Schlusssars: der ~moralische” Frzahler, der chen
konstatiert hatte, [ohannes habe das Glicl einfacher und unverdrossens
Arbeit™ doch noch kenncﬂfrclu‘nt {obwohl ,Glick’, nebenbel bemerkt, in
diesen beiden Sitzen etwas ganz anderes deCU_tL.t}, ader ist es doch ein
Zyuiker, vielleichr ein Seldwyler, der sich freut, dass Flochmut vor dem
Fall kommer Oder spricht gar, wie so oft in der Erzihlung, die auto-
suggestive Stmme des Helden selbstr Idgllen jedenfalls {und, so ist zu
hoffen, zuch das Gliick) sehen anders aus. An der Geschlossenheit® dicses
Fndes kann gezweifelt werden: Fs wirft I ragen auf, die keineswegs alle
anachronistisch sind, und sogar unter der V craussetzung eines Jlezren’
Autors wire es eine Zumutung anzunehmen, dass sie Keller alle entgan-
gen sein kénnten. Warum finder sich das ,,Glick” nun doch im Okonao-
mischen und jenseits jeder sozialen Bindungrs Kommr der Sinn® dieser
Geschichte cinfach nur deswegen zum Stllstand, weil einer mit einem
Hdibn entworfenen Lebensrabhmen® {60), auch wenn er ihn im grossen,
materiellen Glick ohne Arbeit suchte, ein kleines, mir Arbeit verbundenes
materielles Glick® findet? Soll dieses lapidare Sein sich hinter dem so
hstenreich verdeppelten Schein verborgen haben? Vor allem aber Woler
kommit, cinmalig in diesem Text, die Brutalitit und Kérpertichkeir, wenn

John seinen Kopf gegen die Fsse stisst? Sollen wir wirklich annchmen, sie

wverliere sich™ mit dem Hinweis auf gelungene Nivelr Hier spricht das
wachicksal™ aber es isr ein literarisches Schicksal, und vielleicht gt es

auch. Sogar wenn wir annechmen, dass das Erzihlen hier verBisshicher und

chrlicher sein scllte als seine Protagonisten: Kann eine Frzihlung so viel
naiver sein als thre Helden?
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Wer dest? Maze

b

Diese Frzahlung st noch verdoppelter, als sle si<fh "ohnehin sd.ma g]i"t
Denn sie spielt mit narrativen Vorlagen, mit demn .f\'lzzrchfi_:? YOI F_l"ji'(lﬂb. i
Gliick oder der biblischen Geschichte von Paradies und blunde,nml{ — W3S
sbrigens beide Folien in den Machbereich der Ironie bringt = duzu g;cr
hé"}r; such die antike Redewendung Uaber est sua¢ quisque f(‘}!ﬁtuﬂﬁfﬁ' 1,
die hel Kabvs auf sinnentstellende Welse zur falschen Lebensmasime
wird: Er harte vieles vor, aber nicht, ¢in o faber zu werden. .
Doch gibt es noch einen ungleich wirkungsvolieren Prasexs, d.er mei-
nes \‘C-"_isser;; nie beriicksichtigt wurde. Von den genannten ,,;f*,\ttn‘bﬁlte i}
von Kabys, die fitr thn die _Jdeal-Ausstatrung eines ;\fia‘nn‘cs 1m (';S'EUC].*';E
bedeutetc;;n, einen ,kithn cotworfenen Lebensmhmen“. {(66) — eine Bm‘}}c,
Hemdenkndopfe, Ketten etc. — haben zwel eu?e narrative Aurg. sz«, cine
- ist die ,.gewaltige Busennadel” mit dem Bildnis Napoleons bei \X--aferloo.
Das anciére, der mit Abstand am aasfuhrlichsten beschricbene Gegen-
stand, ist eine Zigarrenspitze ,,aus Meerschaum geschg{tzt, darstellend den
aufs Pferd gebundenen Mazeppas diese Gruppe mgjge ibm, wcnnﬂer raicil-
te. bis zwischen die Augenbrauen hinauf und war ein Cabinetsstiick !\\)-,.).
K;ell.er setzte ganz offensichdich voraus, dass seine Leser wussten, wic
man sich diesen Mazeppa vorzustellen hatte — ein Wissen, da.s im .sp'a'tcfren
19, Tahrhundert und etwa bis zum 1. Weltkrieg zumindest in sener tko-
nog;aphischen Grundform tatsichlich ge?arr}tcuropéisch aﬂgfm.cm war,
Rillce wird Mazeppa so im Jahr 1904 im Gedicht ,,Der ?turm elnsetzen,
Brecht sogar noch 1927 in seiner JBallade vom Mazeppa™ . ‘

Es 151: hier nicht der Ore, ausfihrlich die gewaltige narrattve und iko-
nographische Karrdere Mazeppas in der Iunst und I,itemt.m: fﬂes 19, J:ahrv
hunderts zu beschreiben. Der historische Mazepa — it emem ,p o ge
schrichen — war der leme grosse Heeman emner (mehr oder weruger)
unabhingigen Ukraine: Iy wandre sich 1709 — bereits als alter I\Iﬂann -
iiberraschend gegen seinen Protektor’ Peter den Grossen u'l'.l'C—i .‘.'Crl’mﬁdftc
sich mit dessen militirischem Gegner, dem schwedischen Kénig Karl M]
Beide wurden aber bei Poltava von Peter geschiagen und @ussr_cn ‘ﬂgch—
ten; im Laufe der bruralen russischen Racheakte wurden die kosakischen
Gebiere weitgehend in das russische Reich eingegliedert, \Luqn de? b:il'q.
darzuf im Foil starh, wurde in Russland zar Unpersen, viel spater fir die
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ukrainischen Nationalisten zum Helden. Es gibt innerhalb der sich bilden-
den ukrainischen Unabhingigheissbewegung eine lange Auseinanderset-
zung pm seine hisronsche Bedeumung, und bis heute bildet Mazepa elnen
zerralen svmbolischen Markstein 1o der Avsemnandersetzung zwischen
der ukrainischen und der russischen Devtung der gemeinsamen Geschich-
te; in der neuen unabhingigen Ukraine ist er ein zentrales Element der
taarssymnbolik e

Erscheint Mazepa in der russischen, ukrainischen und polnischen Li-
reratuyr vorwiegend 1n diesemn historischen Kootext, nimme die wesdiche

3

-

Mouvik einea anderen Weg. Sie gebt aus von ciner bel Volaire kolportier-
ten Anckdoter Mazeppa — hier entsteht die westliche Schreibweise mit
doppeltern p* — soll, als er in jungen Jahren Page am Heof des polaischen
Kinigs Jan Kasimierz war, cin Liehesverhiltnis zu emner verheirateten
Adligen gchabt haben und von deren Ehemann dberfithrr worden sein;
dieser hahe thn darauf nacke a2uf ein Plerd kinden lassen und dieses in die
Steppe getrichen. Mazeppa sel schliesslich von ulrainischen Kosaken
gefunden und aufgenommen worden, wo er es spiter bis zum Hetman
brachte. Diese kurze Anelkdote wird durch den fiir ¢in breites Publikum
schreibenden franzdsischen Autor Contant £'Orville 1764 in einen Roman
unter dem Titel Memoires dAzdma eingearbeiet, was den Stoff europawelt
hekannt macht.it Es war dann Lord Byron, der 1819 mut seiner Verserzih-
lung Mazeggpe diese Frgur nicht nur in die hohe® Literatur einfithree, son-
dern ihr elne romanusche Aureole verlieh, die sle von nun an Immer um-
geben wiirde. Bel Byron erzihlt Mazeppa nach verlorener Schlacht dem
Schwedenkdinig sein Leben; er beginnt mit diesem Liebesabenteucr, be-
schreibe ausfihrlich die verschiedenen Phasen des Ritts auf dem Plerd —
die spiiter einzelne Sujets fir kinstlensche Bearbeltungen abgeben — und
schliefilich, wie ein Midchen ihn finder und die Kosaken iho aufnehmen.
It den byronbegeisterten Kreisen der jungen Pariser Romantiker der
awanziger |ahre wird Mazeppa zu einem der zentralen Sujets, ja zur Chiff-
re romantscher Kunstanffassung iberhaupt. Es sind — was fir Ieller
nicht unbedeutend sein dirfte — zuerst die Maler (Géricault, Delacroix,
Vernet, Boulanger), die ecinerseits das Pferd, andererseits den nackren
Helden bildlich inszenieren und Mazeppa eine feste Ikonographie verlei-
hen. Victer Hugo dann bringt in seinem Gediche | Mazeppa®™ (1828) aus
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den Owenizies die Mazeppa-Figur gerade wegen threr Frotik mit dem ro-
mantischen Dichter zusammen und macht dea Ritt zur Chiffre fir das
Dichten. Auf ihn greift Frany Liszt zurick, als er 1840 eine virruose, {a
akrohatische I{iaxri.érctijd.e Mazeppa® nenng; 1851 arhettet er sie zur vier-
e desdention teanscendante nm. Auch spiter, als die Bildhich-

ten seiner Fin
keit des nackten, gebundenen, evortschen Relrers in den Zirkus, i die
Trivialgrafik (die sich oft an Vernet anlehntl, in Ziergegenstinde und ninch
spiter in die Werbung wandert, bleibt innerhalb des Kunsthereichs die
romantische Konnotierung bestehe

Dech kommen wir zuriick zum Schmied seines Gliickes, Der geschnitzte
Mazeppa der Meerschaum-Zigarrenspitze ist ganz offensichdich einer
dieser aufs Prerd gebundenen nackten Figuren (die im Alltagsbereich aber
sunchmend diskret vethiills werden). Gerade bei ihm erhile die doppel-
sinnige Bemetkung (st es die dca Erzihlers?), diese Gegenstinde seien
nicht chne einen tieferen Sinn® (62}, Lesonderes (;awcht Denn ganz
offensichtlich st John Kabve Augsburg—ﬁbentcucr eine jrorusche Kontra-
fakrur der Mazeppa-Geschichte, und die Figur auf der Meerschaumpfeite,
Jic sich darch den Gebrauch zu beleben scheint (,Das wilde Prerd war
schon glinzend braun, der Mazeppa darauf aber erst hell rétlich, beinahe
fleischfarbig, 80), wird deudich mit dem Triiger parallelbsiert: ,[...] so dal
das doppelte Kunstwerk der Schnitzers und des Rauchers die rechte Be-
wunderung der Sachverstindigen erregte” (ebd.),

Es gibt Hinweise genug, die Geschichte von Kabys als eine Verdop-
pelung der Mazeppa-Geschichre, die Meerschaumspitze als ihre e en
abyme zu lesen: Hier kommt einer an den Hof', um Karriere zu machen,
verfither die Frau des Hausherrn und vertreibr sich dadurch selbst; dies
fishrt thn in die neue {in Kabys® Fall die alte) Heirnar, wo er seine Bestdm-
mung findet. Bs sind die Derails , dic den Bezug unihersehbar machen:

Adam Lirumleis | romantsches Imc sse fir Stammbiame™ (6Y) etwa Ist

ein direktes Zitar avs Byrons Maggppa, wo der reiche, betrogene Bhemann,
der in seinen Stammbaum verliebt ist und ihn sich als Verdienst anrechner
AVy2, vor allem um die Reinheit seines Geschlechts besorgt ist (Vi)

Sogar Napoleon (,,Die Schlacht von Waterloo blitzte und donnerre auf

ciner zufriedenen Brust™, 80y isr ein solches Zitat, spielt doch Byron schon
ganz zu Anfang auf die zukinfrige Wiederholung der Freignisse, und
damit auf das Jakr 1812 an {0 — und auf die Parallele zwischen Napoleon
und Mazeppa, die Opfer und Beispiel des Lhazard of the die” werden {11},
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Wie weit bej Keller die Zitation gehr, st nicht dberall entscheldbar. 13
ramiler Esst [ohn IKabys reisen, wie auch Mazepps

2 fiir den po ;%m%chcri [(Watailey

i diplom duac‘nea Diensten unterwegs war; tatsichlich soll Mazeppa gemiss
einigen Biographen auch eine Zeidang als Erzicher der Hermanssthne ting
gewesen sein. Mazeppas Rart klinpgr in Johns und Lirumiels ,,Roman™ an,
wena Limmler sich selbst als Liebhaber mvthisierr: [..] aber schon sprang
der Rirter auf seinen Schimmel und flog so schnell in die Ferne, daf} er
dugch die platzereifende Luftpesspekive i wenly Augenblicken gany bliu-
lich aussah; denn er war ein Teufelshraten!™ (85).
John Kabys spiegelt sich in seinen JAunbuten™, vielleicht ohne zu
wissen, dass diese ihn zur wonischen, ja pqrfsdicmcheﬂ _D{)Dpelung ciner
romandschen Leitfigur machen. Wire er ein aufmerksamerer Leser seiner
Gegenstinde, so hiitten thmy Waterloo und Mazeppa mehr eingefldsst als

Selbstzutriedenheir. Der Text seibst aber liest genau und raffinjert, und er

macht dadurch seinen Helden zu einer verkleinerten Konteafaktur einer
vormals romantschen Identifikadonsfigur; nicht zufillig wizd er — von
Kabys, vom Erzihler? — mir dem Genie in Verbindung gebracht (66).
Kabys ist eine verkleinerre, gleichsam sakularisierte, merkantile Kontrafak-
tur des wahren romantschen Helden, sein Leiden ist dabei falsch und
klein, wie es seine Anspriiche an den |, kithn entworfenen Lebensrahmen®
sind, der thn mit Mazeppa vethindet. Seine Reisen® finden ohne jede Be-
gegnung mit einem: Anderen statt und kreisen in sich, und sogar die gewis-
se ng}k. im Ende ist eine fehlerhaft koplerte, beschaidene, vzelielcht auch
kromische. Er mag ein falscher Lirbe sein — aber er ist einer.

Das Ende der Erzidhlung kénnte in diesem Licht als selbstparodic-
rende Spiegelung von Mazeppas letzdichem iriumph geschen werden.
Hugos Gedicht endet mit: — il court, il vole, il tombe / Bt se reléve roil®
Gleichzeitig rixckt - riamur verwiese der gegen die Hsse gestossene Kopf —
der intertextuelle Bezug das Leiden in den Fokus, das zwar wiederum cin
schlecht kopiertes wire, aber in seinem Kern nicht einfach wegdidakdsiert
werden kann. Dies umse mehr, als Mazeppa noch eine Dimension auf-
weist, die der biographischen Hnrrdr Keller und deshalb wielleicht auch
dem Frzikler bedrohlich nahe komme — 5o nahe, dass man sich an die
unléisbar verserickten biographischen Binschlisse im & n Fletnrich enn-
nert fithie

Wer eriimert sich? Maseppa snd der romaniische 1 iboafivmus

Dic intertextuelle Textschicht um Mazeppa erwelierr den Text um cne

Dimension des Frinnerns, Weller kannee den romantdschen Mazeppa-Stolf

sicher niche nur von Byron, Huogo, Liszt und den franzésischen Malern,
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semdern auch von der deutschen Linie. Diese zeichnet sich insgesamt
durch eine stirker historisch-politische Ausrichrung aus, und sie 15t gleich-

zeiti narrativer als d].{: franzésische. Sie beginnt frith im Zeichen Schillers
und entwickelr sich vor allem 1m Umfeld des literarisch-politischen

grath in den zwanziger Jshren Byrons
T, ooy 13 Roreire 1812
Aazgppe, allerdings ohne diese 1 hersetzung zu publizieren,1® Bereirs 1812

— also noch vor Byren ~ verwendet Heinrich Rerruch den Steff in einem

Tiberalismus. So ibersetzt Freil

Tyrannen- und Freiheitsdrama im Schillerschen (Geiste, emer Tragodie
tber Peter den Grofien und seinen Schntd 1846 wird das {unpolitische)
Magepa Drama des Polen Julivsz Stowwacki ins Deursche Ubersetzr, wobel
der Uherserzer den Autor als Teil des polnischen Aufstandes von
1830/1831 vorstellt und damit ihn und den Stoff pohtsiert.’s 1849 dann
wird in Miinchen Andrezs Mavs Drama Kénig der Stgppe aufgefuhre, das
M AZCPPA ZUD Kimpfer fur <in unabhingiges und freies ukrainisches
cich, ein ,Konigreich der Steppe™ macht. Zar Peter ist hier der kalte
T\’rann dach verfilit auch Mazeppa dem Machrwahn; May bezieht sich
stark auf Puikins Versgedicht Podars (auf dem spiter auch Cajkovskiis
()[‘er Uaf“'pa' beruhen wisd),
er bedeutendste Beitrag in dieser deutschen Reihe ist Rudolf Gott-
Scha_l'a \'Izz/fjm{)mma ein ,,g&i%chld’)ﬂld"é‘,\ Traverspicl®, das 1860 — also
wihrend der Arbeit an der ersten Fassung von Kellers Erzihlung — er-
schien.:¢ In dieser historischen Phanrasie ~ die von einiger Kenntais zeugt
— scheitert Mazeppa wiederum an seiner nngeziigelten Leidenschaft, Thm
stehe Harpyna gegeniiber, die heimliche Hauptfigur, eine mic der Natur
der Steppe vertraute Wahrsagerin, die Mazeppas Schwiche ubersunden

hat und so zar Hellerin warde:

Freifigraths Werke £ oo chs Ta

zangen [, 79-104; vgl. da:

Pozsze, Berlin, 19

14 Heinrich Bumcl‘, LAlexel Petrowitseh, Ein romantsch- historisches Trauerspiel in
Bd. 12, fiug_z;‘.

o
%1

23, 36f

fiinf Aufz hurg-Leipzig, o. ., 138306,

Slowacki®, aus dem Polni-
ez Kepertoir, Bd. WIV, Do, 171

15 Mazeppa.
schen ubuse:*/’ ¥on ‘\L‘E\U“ VO Dml«;, Brf 47 B
11846], Z021-2046.

N s sekre 1RAS
16 Keller hatte vermmatlich 1850 mic seiner ersren Fassung hegonnen und schickre 1865
iRt Z
das Dyruckmanuskrips ae den Verleger Vieweg, ohne dass e aber gedrucks warde.

ST T G e r .- depe: er
Als er 1573 flr den zweiten Band daraaf ;:uruck’,:gm war das \I"nmL ript verlorsn;

rimdhich éEchu'ch[c 2 Fasm‘mg darsrelle

semfeld, 206 den Text (E(:r rruhmcn

T”‘ SUnig 'Jhd 410 D ;“\FZ(JCI”J‘-H‘ - sind weirmehend stlistscher Arc and e

. die _-k-hznppa--.‘%!:‘c-] ler par marginal.

Fiix Schuld! Einse iret’ avch ich

:'"mﬂcner B‘Al'?ﬂ der “‘?k;m I Ciﬂ“!‘ﬁicl"if*’

\fat seinen }JL o Z
Drey Welrund keck zers
2 wilder Dimn

Tler Brde haufra

t ihr Saieenspiel L))

lcl*u alle Kronen

Drem Seodz Aldire baur und uner:
Wie ein verzehrend Fever alles Gliick
Der Welviny Seurm verschlingt {...1”

Gotrschall war frither ein jungdeutscher Aktivist gewesen, spiter sollte er
zum konservativen Publizisten werden, Er verwendet hier Mazeppa als
Chiffre fiir eine (auch eigene) revolutionire Vergangenheit, fiir den Riick-
blick auf einen ungestimen Gelst, der Zerstérung bringt, wenn er sich
nicht bindigen, lintern fisst: ein politisiertes Modell der Entsagung, das
gaitungsgemiss irontefrel 1st und Erinnerung mit gelegentlich schwiilst-
gem Pathos und Mysdzismus reprisentiert. Die thematische Parallele zu
Kabys in Kellers Sehmied seines Gliickes ist frappant, auch wenn dieser kei-
neswegs wmn Kronen ringt und — entgegen seinem Selbstbild — aine auf
Mazerielles fixierte Miniaturvariante sclcherart missgeleiteter egozentti-

scher Energie ist. Gottschalls Modell des iberwindenden Rilckblicks ist

wesendich weniger jvielstimmip® als dasjenige Kellers, und es harte sich
auch bald tberlebr. Keller hingegen inszeniert nichr pathetisch-tragisch die
Katastrophe des ,,Glick[s] der Welt”, sondern in Seldwyla-Dimensionen
das Scheitern einer von Anfang an falschen, da gefilschren, aber nicht
weniger egozentrischen Glickssuche: Seine satirische Kritk triffr deswe-
gen nicht das Onginal eines romantsch inspiteren Liberalismus, son-
dernn seine schlechte Kaopie. Doch wicd auch ersteres dzbel ambiguisiert,
und vor allem wird e5 in seinen Dimensionen reduziert. Auch Keller setzt
die Feuer-Metaphorik ein, Doch wird das ambige romantische | Feuer™
zur Zigarre gezihmr Dics nimmre dbrigens eine spiter beliebte Verwen-
dung von Mazeppa® als Name fir Zigaretten und Streichhélzer vorweg,
die sich werbewirksam zinen exotischen fsacd verlethen wollen.

Bei Keller wird die Assortadon Mazeppas miv dem ambige geworde-
nen Thema der Freitheir wohl unrerstitzzr durch die Pri

senx des Themas
im polnischen Aufstand 1363, den die meisten deutschen Liheralen bersits

ablehnten, den Keller jedoch akov unterseitzee’s Doch das mdividuelle,

17 Budelf Gorr

L Leipelz, TAGE,

1RE3T 6L, Alkten
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Jnapeleonische’ Bci’i'rcicr_-,m_;de{l zwischen Selbstopfes und Machranspruch
10 nicht (mehy) Kellers Sache. Dennoch liegr die Vermutung nabe, dass

sich diCQU Test mth an die Vergangenheit des eigenen Autors erinnert,

b

dass der Schmied auch cin Stlick Keller in sich triigr — immerhin war die-
ser, als er 1839 die Hrzdhlung begann, ebenfalls ein {artiger) JMann von

bald vierzig Jahren™

Es fragt sich, warnm die Erzihlung diesen Kontext nar so diskrer andea-
et, ja eigentlich verbirgt. Antworren, meine ich, sind weniger in einer
hypostasierten (da wohl dhﬁbezw»hdﬂ besonders pluralen” Psvche des
Herrn Gottfried Keller zu suchen, sondemn im Text. Man muss thm ja
nicht paxtc}ug entdocken wollen, was er so kanstvoll versteckt. Daoch kann
man seine Kunst des beredten Verschweigens betrachten. Diese licgt nicht
primir in der versteckten Andeurung, sondern in der Doppelung, Auch
Mazeppa st an sich weniger ein verstecktes Zitat - zumindest tir Zeitge-

wasen — als eine paradoxe Duplizierung des Helden, cine Pluralisierung
des assoziativen Kontextes., Diese Tektire kann nicht ewmer Kern haben,
schon da in den diversen Splegeln Onginal und Kopie ununterscheidbar
geworden sind: Steht Mazeppa fiir IKabys oder Kabys filr Mazeppa, oder
steht er fiir cine Parodic auf Mazeppar lst sein Schmerz das Bigentliche’
oder die Parodie? ' _

Mazeppa tritt als harmlose Meerschaum-Kopie seiner selbst auf und
steht aly Chiffre flir etwas, was sich ins Paradoze verdoppelt und verklei-
nert hat — man kdnnte es behelfsweise die romantische Erfahrung nennen,
liberale Triume, uneinlishare Lebensentwirfe. Kabys ist als Parodie ein
Ab- und Zerthild, Seldwvla Mirchenwelr wie Realjsmus® zugleich, Kabys
pflegt eine Form der doppelten Erinnerung, und sie Aussert sich darin,
dass er cinerseits seinen Kopf gegen die Esse schligt, andererseits vergisst,
Wie Keinlich auch seine grossspurigen Pline gewesen sein mochten — die
Lossagung von ihnen ist schmerzhaft, die scheinbar idvllische Lésung geht
auf Kosten des Traums. Mazeppa hatre thm eine falsche Idendrit ver-
schatft — aber eine, die noch das Reale zu transzendieren vermache, Ka-
bys muss daranf verzichten — niche aber der Autor {oder der Erzihler,
ader der Text). Dieser erhilt niche nur die Erinnerung wach an das, was
nicht mehr sein darf, er erlaubt sich sogar, dies zum Kern seines ironi-
schen Spicls zu machen: Trse Mazeppa macht Kabys® Geschichre zur Ge-
schiche,

Die Ubicuurit der Tromie bringt den Schmerz, die Melanchohe niche
zum Verschwinden, Daoch ihre inners Doppelung, die immer auch den
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Sprecher einbezieht, schiiesst direkte Moral, unverspiegeltes Pathos, (her-
héhte Tragik aus. Der Texr beruhe weniger auf der Heschreibung ciner
Realitiit als awf dem gebrochenen Riickblick durch sie hindarch auf 7o
ten, alz sie noch auf ein Anderes hin rean sparent war. Unser nachgebore-
ner Kleiner Mazeppa besitzr ,das komplizierteste und zierlichste aller
Creldeischehen mit unendlich ceheimnisvollen Abreil fungen’™. Schéner. als
et es damir selbst mi, kfinnte man diesen Text niche charakrerisieren: iy
st plural, ein Ort des Verh zergens, und er setzt sich in den Diminutiv, In
emem dieser Taschchen findet sich, cielleich ht, das Glick — ader zumindest
cine Kopie davon, Wenn niche, bles_bt uns tmmer noch das vielstimmige
Lachen, in dem Kabys platzlich (auch) ernst erscheint. )

"flhmma (ﬂ ob, Slavizs, Privatdesent an der Universitic Kons anz, unterrichter m -
rick und Konstans.



