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Presentacion y agradecimientos

Desde que se ha venido celebrando el Encuentro Hispano-Suizo de
Filologos Noveles el vocablo que preside su titulo demuestra ser interés
central de todos los que disertaron en ya siete ocasiones sobre diferentes
manifestaciones de unidad y diversidad en las lenguas y literaturas
hispanas.

Durante los dias 27 y 28 de abril de este afio tuvimos el placer de
recibir en Basilea a quienes un afio atrds nos habian acogido cdlidamente
en la Universidad de Oviedo. Las actas que a continuacién se publican
atestiguan la riqueza del intercambio que se produjo a lo largo de estas
jornadas entre hispanistas basilienses y ovetenses en la Universidad de
Basilea.

Elemento fundamental del dinamismo palpable a lo largo de este
intercambio es, a nuestro entender, la unién de lo heterogéneo: las
diferentes contribuciones para la presente edicion muestran el muiltiple
potencial que reside en el acercamiento de lo uno y lo diverso, lo cual nos
parecid una caracteristica inmanente al encuentro en si y al hispano-suizo
en particular.

Los enfoques lingiiisticos y literarios de ovetenses y basilienses a la
cultura hispana se han cristalizado en forma de tres relaciones dicotémicas
inherentes a la union de lo diverso, lema que proponemos para la
clasificacion interior de estas actas. Asi explicitamos un orden que con los
titulos oposicion y acercamiento, unidad y alteridad asi como memoria y
utopia pretende estructurar la presente publicacion.

Oposicion y acercamiento

El enfrentamiento de entidades que se oponen y se acercan
mutuamente titula el primer apartado de contribuciones a cargo de Miguel
Melendi Ldpez, Elena Rieder-Zelenko y Javier San Julidn Solana; tres
acercamientos lingiiisticos a la oposicion ambigua y discutible en los
niveles terminoldégico (lengua y dialecto), lingiiistico-cultural (guerra ruso-
japonesa 'y prensa) y morfosintdctico (sustantivos colectivos 'y
cuantificativos).



Unidad y alteridad

Las temadticas desarrolladas por Manuela Cimeli, Aida Falcon
Montes, Covadonga Lamar Prieto y Carmen Rivero Iglesias convergen en
el tratamiento de lo propio y lo ajeno en un sentido amplio. La
socializacion “a la franca” en la narrativa judeoespafiola moderna,
iconografias de la mujer negra en Cuba, el tratamiento de las fiestas
novohispanas en las Cronicas de Indias y la evolucidon de la imagen de
Espafia en el pensamiento alemdn dilucidan proyecciones culturalmente
conformadas sobre la alteridad.

Memoria y utopia

Nuevos aspectos de la relacion entre lo recordado y lo deseado
conforman los puntos comunes de las aportaciones de Begofia Camblor
Pandiella, Miriam Grab y Lydia Schmuck. La poesia de Aurora de
Albornoz, la narrativa de Juan Goytisolo y el teatro de Eduardo Marquina
ejemplifican un espacio literario entre historia e invencion.

Agradecemos a Ana Maria Cano, Decana de la Facultad de Letras
de la Universidad de Oviedo y a Beatrice Schmid, profesora de Lingiiistica
Iberorromadnica en la Universidad de Basilea, el empefio y la organizacion
tanto de este Encuentro como del anterior, eventos que dan fe de sus
constantes y valiosisimas aportaciones a la formacion de jovenes
investigadores. Por sus interesantes aportaciones, que impulsaron el debate
en estas jornadas, les damos las gracias a Tobias Brandenberger y a Harm
den Boer, profesores de Literatura Iberorromdnica en la Universidad de
Basilea.

La realizacion del presente tomo se debe a la lograda colaboracién
de todos los ponentes. Les manifestamos nuestra gratitud por este
intercambio, que nos ha permitido ampliar horizontes y compartir una
experiencia enriquecedora, que esperamos repetir en un futuro préximo.

No quisi€éramos finalizar sin expresar nuestro agradecimiento a
Beatrice Schmid, Harm den Boer, Manuela Cerezo y Esther Lombardini
por su ayuda en la elaboracién de estas actas.

Sandra Carrasco Rosa Sdnchez



Liminar

Abrir la publicacién de estas Actas supone para nosotras, cOmo
organizadoras del VII Encuentro Hispano-Suizo de Filologos Noveles,
una profunda satisfaccidn, un gran aliciente y una renovada esperanza.

Profunda satisfaccién por ver cumplido nuestro deseo de publicar,
en un breve espacio de tiempo, en un volumen el fruto cientifico del
encuentro y, por tanto, de dar a conocer el alto nivel de los trabajos en €l
presentados. La riqueza de su contenido, asi como la variedad de
enfoques y perspectivas con las que se abordaron tanto las comunica-
ciones de cardcter lingiifstico como las de tema literario dan buena cuenta
de ello.

Un gran aliciente porque estas Actas constituyen el mejor estimulo
para continuar con la celebracion de estos ya tradicionales encuentros que
suponen, entre otras cosas, un medio idéneo de fomentar las relaciones
entre los hispanistas suizos y espafioles, de apoyar a los investigadores
universitarios mds jévenes, de ofrecerles una plataforma que les permita
dar a conocer sus inquietudes académicas y, sin duda, de consolidar las
relaciones y la colaboracion entre nuestras dos universidades.

Los resultados cientificos y el ambiente amistoso que se respiraba
durante el coloquio nos colma de renovada esperanza porque pudimos
volver a comprobar el nivel de formacion adquirido por nuestros jévenes
hispanistas. La celebracion de estos encuentros es sin duda una ocasion
extraordinaria para que los jovenes investigadores, suizos y espaifioles,
pongan en comun el resultado de sus investigaciones e intercambien
saberes y productivas incertidumbres, con lo que ello supone de enri-
quecimiento. Ademds servirdn, estamos seguras, para que la ya larga e
intensa colaboracion entre la Facultad de Filologia de la Universidad de
Oviedo y el Institut fiir Iberoromanistik de la Universidad de Basilea se
estreche aun mas.

También es éste el momento de dar las gracias a todas las personas
y organismos que con su apoyo hicieron posible que la celebracion del
VII Encuentro Hispano-Suizo de Filologos Noveles fuera un éxito y que
estas Actas pudieran ver la luz. En primer lugar, debemos agradecer el
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apoyo material y de infraestructura de las dos universidades
colaboradoras y de la Embajada de Espafia en Berna.

Nuestra gratitud también para todo el equipo del Institut fiir
Iberoromanistik y a su director, el profesor Harm den Boer. Agradece-
mos, de manera especial, a Sandra Carrasco, Manuela Cerezo, Esther
Lombardini y Rosa Sdnchez su disponibilidad y su eficiente ayuda en la
preparacion y realizacion del coloquio.

Asimismo queremos hacer llegar desde aqui nuestro reconoci-
miento —y nuestra felicitacion— a las editoras de estas Actas.

Gracias, en fin, a los jovenes investigadores por su participacion:
con sus comunicaciones contribuyeron al éxito del evento cientifico y
con su simpatia enriquecieron el Encuentro.

Ana M Cano Gonzdlez Beatrice Schmid

Universidad de Oviedo/Uviéu Universitdt Basel
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Recuperacion etno-cultural de una oposicion
glotolégica obsoleta: lengua / dialecto

Miguel Melendi Lopez

Universidad de Oviedo

Conceptos de lengua

En una conferencia pronunciada en la Universidad de Ledn, el
sociolingiiista asturiano Ramén D’Andrés (1997) enfrentd una tarea que
podria resultar curiosa al poco iniciado en la materia: la recuperacidn del
término lengua como elemento clasificatorio en tipologia lingiiistica,
reclamando un principio de inmanencia glotoldgical. En efecto, podria
uno preguntarse como alguien que a fin de cuentas estudia lenguas tiene
necesidad de justificar la utilidad e incluso viabilidad de dicho término.
(Por qué dudar de la existencia del francés, del alemdn, del inglés, como
unidades bdsicas en la clasificacion de las formas de expresion lingiiis-
tica?

Sin embargo, la sociolingiiistica contempordnea no sélo obliga a
que el empleo del término [lengua deba justificarse, sino que
practicamente hace que tal esfuerzo se vea abocado al fracaso. Asi, ya
Joshua Fishman preferia emplear el término variedad, que juzgaba
neutro, en lugar del de lengua, a su entender frecuentemente valorativo,
cargado de emocién y opinién (Fishman 1979: 47 y ss.). Para Suzanne
Romaine «las nociones de “lengua” y “dialecto” son constructos funda-
mentalmente sociales y no lingtiisticos» (1996: 17).

También Chambers y Trudgill piensan en lengua como una nocion
que «no es en absoluto [...] particularmente lingiiistica» (1994: 21).

Al parecer de Fernando Pefialosa (1975: 166) la distincién lengua /
dialecto es algo no puramente lingiiistico sino mds bien socio-politico. Y
Francisco Moreno Ferndndez (1998: 86) es tajante al considerar que

I El autor entiende “glotolégico” como lo que es «lingiifstico del sistema o de la
ciencia lingiiistica» (D’ Andrés 1997: 68).
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resulta obligado recurrir a criterios extralingiiisticos si se quiere mantener
la distincion entre lengua y dialecto.

Es mads, determinadas corrientes de pensamiento se preguntan in-
cluso si el término variedad, en apariencia tan neutro como lo percibia
Fishman, no deberia dejar de emplearse. Segiin Moreno Ferndndez, ni
siquiera la definicién de variedad atiende a criterios solo glotoldgicos,
por mds que sea menos conflictiva que la de lengua o dialecto:

[...] tanto si se trabaja con definiciones amplias como si se hace con
definiciones mads estrictas, lo habitual es tratar las variedades como
conjuntos de elementos o de patrones lingiiisticos asociados a factores
externos, sean contextos situacionales, sean dmbitos profesionales, sean
grupos sociales, sean dreas geograficas. (Moreno Ferndndez 1998: 86).

La postura mds extrema a este respecto la encontramos,
probablemente, en la obra de R. A. Hudson —heredero de la Escuela
Lingiiistica de Londres encabezada por John R. Firth (c¢f. Lépez-Morales
1989: 10)—. Este autor, sencillamente, no considera que lengua o
dialecto sean términos utiles para la sociolingiiistica, y prefiere remitirse
al de linguistic item (‘rasgo’, ‘ftem’ o ‘elemento lingiiistico’) (Hudson
1980: 22).

En esta concepcion tedrica, entonces, todo lo que existe son
personas e items lingiiisticos (Hudson 1980: 40). Tal idea radicaliza la
aproximaciéon a lenguas, dialectos o registros como colecciones de
idiolectos (cf. p. ej. Viaplana 2002: 39) y sélo admite la referencia a
cualquier tipo de variedad lingiiistica en una version débil del concepto.
Las variedades responden a puntos de referencia cognitivos al estilo de
los prototipos propugnados por Rosch y sus seguidores (cf. Kleiber
1995), mds que a codigos definidos 0 —menos atin— sistemas discretos.
Es decir, los items lingiiisticos se asocian de forma bastante laxa en
relacidn con el uso social, y los “haces” o “fajos” en los que pueden ser
agrupados no admiten restricciones en sus relaciones: el solapamiento es,
mds que una posibilidad, una constante (Hudson 1980: 25).

A todo lo comentado ha de afiadirse la consideracion de un hecho
que proviene del uso comtn de los términos y que ha venido influyendo
en los intentos cientificos de tipologia lingiiistica. En efecto, como Xosé
Lluis Garcia Arias (1983: 419-421) nos recuerda, el término lengua ha
sido empleado de forma mds o menos inadvertidamente polisémica,
mezcldndose por ello en los esfuerzos tipoldgicos —é€l se centra en los
del dambito romdnico— criterios extralingiiisticos, de lingiifstica interna,
sincronicos, diacronicos, etc.
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Asi pues, quien quiera recuperar la distincion glotologica entre
lengua y dialecto tendra que justificarse.

El valor taxonomico

D’Andrés, en su afdn por recuperar el valor taxondmico
estrictamente lingiifstico de estos términos, afirma que sélo debemos
tener presente la similitud o diferencia de los rasgos lingiiisticos que
conforman los sistemas. Asfi, la tinica definicién respetable de dialecto es
la de «variedad dentro de una lengua» (1997: 77). En el caso de la
lengua, su peculiaridad consiste en que constituye el «mdximo grado de
autonomia clasificatoria funcional» (1997: 80). Es decir, se puede hablar
francés, una lengua, pero no se puede hablar romdnico, una familia
lingiifstica, que no se materializa en «una manera de hablar reconocible
en actos de habla» (1997: 80).

Pero al defender esta postura, y aqui estd la dificultad, D’ Andrés
parece olvidar que en todos los casos estamos tratando con niveles de
abstraccidén; con algo que, como sefiala Humberto Lépez Morales
(1989: 40) no existe mds que como concepto tedrico.

Tal vez los postulados de Hudson resulten demasiado radicales
para muchos estudiosos, pero las investigaciones de este autor refuerzan
la idea (también explorada por otros tedricos, acabamos de mencionar a
Lopez-Morales y a Viaplana) de que al referirnos a una lengua no nos
estamos refiriendo a un cdédigo, sino a una “seleccién conveniente” de
rasgos empleados por los hablantes.

Cuando un portefio y un vallisoletano, por ejemplo, interactian
lingiiisticamente, se comprenden —idealmente, en la mayoria de los
casos, en teorfa y en principio— porque emplean cédigos (recuperando el
término pese a Hudson) suficientemente parecidos. Y decimos que estdn
empleando la misma lengua porque efectuamos una seleccion de los
rasgos que comparten y olvidamos los que no comparten; pero en
realidad las variedades lingiiisticas utilizadas divergen al menos léxica,
fonética, fonoldgica y morfosintdcticamente.

Por ejemplo, y respectivamente: el primero (el portefio) dird saco
donde el segundo (el vallisoletano) chaqueta o americana; para el
primero es una fricativa prepalatal rehilada y para el segundo quizd una
palatal lateral lo que para un andaluz seguro que no es ninguna de las dos
cosas al pronunciar pollo?; para el primero caza y casa se emiten

2 Siguiendo la terminologia expuesta por Aleza Izquierdo y Enguita Utrilla
(2002: 75).
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oralmente de la misma forma, pero no para el segundo; y el primero dird
sos cuando esperariamos que el segundo optase por eres.

No estdn utilizando, pues, el mismo cddigo, sino cédigos distintos
que se agrupan en una misma categoria.

Lo fundamental, lo que hay que dilucidar, es cudles son los
criterios que se siguen para determinar que un cierto rasgo es importante
para considerar que dos variedades pertenecen a una misma lengua y qué
otro rasgo se puede dejar de lado al realizar la abstraccién... Y eso
precisamente es lo que la mayoria de los estudiosos que hemos
mencionado anteriormente cree que se asienta sobre consideraciones
extralingiifsticas.

Lo extralingiiistico: identidad, poder, prestigio

Resulta llamativo que en un trabajo anterior al ya citado, en la
revista Lletres Asturianes, D’ Andrés defendiese lo siguiente: «Los trazos
estruturales nun expliquen per si mesmos los nomes de llingua o
dialeutu» (1984: 7) e incluso que «[los términos] llingua / dialeutu son
fechos socioléxicos o ideoldxicos» (1984: 15).

De esta manera, el autor expresaba un punto de vista en
consonancia con las corrientes sociolingiiisticas al uso y contrario al
propuesto por él mismo mds adelante en su exposicion en la Universidad
de Ledn3. Probablemente ello responda a una intuicion nada
descabellada, expresada de facto en el primero de los trabajos y
subyacente al segundo: la de que la distincidn lengua / dialecto es mds
provechosa para la sociolingiiistica de lo que Hudson pensaba.

(Qué criterios se emplean para distinguir las lenguas de los
dialectos? Ya hemos dicho que son extralingiiisticos. Debemos advertir
también que no conviene pensar en ellos como condiciones necesarias y
suficientes, sino mds bien —y de nuevo— como rasgos de un prototipo
cuya aplicacién depende en gran medida del individuo que lleva a cabo la
categorizacion; de la percepcion, en definitiva, del hablante.

Tres conceptos, interrelacionados, agrupan los criterios de
adscripcidon de una variedad lingiifstica a la categoria de lengua: poder,
prestigio e identidad.

3 Realmente, D’ Andrés no niega nunca el valor y utilidad de una oposicién lengua /
dialecto asentada en criterios socioldgicos. Sin embargo, en la conferencia en la
Universidad de Leon rectifica su postura anterior de que sélo es vdlido ese tipo de
distincion e intenta incorporar al andlisis la distincidon glotolégica ya varias veces
aludida.
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Para Lépez Morales (1989: 42-43), la diferencia entre lengua y
dialecto es de prestigio, a lo que debe sumarse la existencia de un
estandar. Y, tal como apunta Suzanne Romaine:

Las lenguas estdndar no surgen en el transcurso de una evolucién
lingiifstica “natural” ni nacen a la existencia de repente, sino que son
creadas mediante planificacion consciente y deliberada (Romaine 1996:
107).

Hemos de entender que tal planificacion consciente y deliberada se
vincula de una manera u otra a los sectores poderosos de un grupo social.
Tal vez la relacion entre el prestigio y el poder no sea necesaria o directa
(Moreno Ferndndez 1990: 180); pero las formas a las que los poderosos
otorguen prestigio tendrdn mds posibilidades de “triunfo social”.

La idea de la identidad enriquece y completa la imagen. Asi se
comprende que un grupo social pueda atribuir a ciertas formas «prestigio
encubierto» (Chambers / Trudgill 1994: 134), disonante con el mayorita-
rio en la comunidad social mds amplia y que incluso ensalce formas
denostadas por el sector con mayor poder. También, el que los hablantes
de lenguas minorizadas reaccionen frente a un sentir general o de una
minoria privilegiada en su contexto social. No en vano Garvin Jones
(2001: 780) se refiere a la lengua como, posiblemente, el determinante
mads significativo de la diferencia cultural.

De hecho, también Hudson (1980: 108) opina que es un acto de
identidad el que empuja al hablante a seguir modelos sociales y su forma
de expresion para configurar las variedades débiles de las que antes
hablamos.

Tasaku Tsunoda (2005: 135-143), quien ha dedicado su vida
profesional fundamentalmente al estudio de lenguas aborigenes
australianas, da cuenta de la importancia de esta idea al recoger los
pareceres de hablantes de lenguas en grave peligro de desaparicion.
Repasando los motivos con que estas personas justifican el interés que
muestran en salvaguardar sus formas de expresion, el peso identitario de
la lengua se hace evidente. Tsunoda clasifica las respuestas y enumera los
motivos siguientes:

« lalengua es un don legado por seres ancestrales,

« es un elemento de conexion con los ancestros y con la tierra,

« es un conocimiento cultural irreemplazable y un transmisor
cultural,

« supone una habilidad etnolingiiistica especial (ya que no todo
es traducible),
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+ determina la propia identidad,

« es fuente de orgullo y autoestima,
« es fuente de solidaridad,

« es fuente de soberania,

« esbella,

« y debe preservarse para las generaciones futuras.

Ya que hemos encontrado que lo que determina la consideracion de
una forma de expresion como propia de una lengua es fundamentalmente
un hecho de naturaleza socio-cultural, hemos de tener en cuenta las
sugerencias de Clifford Geertz. El renombrado etndlogo estadounidense
arremete contra el concepto de cultura como consenso, para postular lo
siguiente: «Sea lo que sea lo que define la identidad [...], tiene que ver
con [...] la idea de que, pase lo que pase, el orden de la diferencia debe
ser mantenido de algiin modo» (Geertz 2002: 254).

No se trata entonces de consenso, sino de diferencia. El ser
humano no se considera parte cultural apoyandose en rasgos comunes
con otros, sino esencialmente por los elementos que le distancian de
grupos que siente ajenos. Esto serd algo que no debemos perder de vista
al reflexionar a proposito de la afirmacion de Fasold de que «la lengua
tiene funciones separadora y unificadora para los grupos socioculturales»
(1996: 245).

El prestigio y la identidad son los factores que han acabado por
determinar la distincién entre lengua y dialecto. De esta manera, hemos
entrado en el terreno de lo actitudinal.

«A menudo, las actitudes hacia la lengua son el reflejo de actitudes
hacia miembros de grupos étnicos diferentes», nos recuerda Fasold
(1996: 231).

Con mayor claridad, Le Page y Tabouret-Keller (1985: 181)
exponen que uno se aproxima lingiifsticamente (crea sus “patrones de
comportamiento lingiiistico”) a aquellos a quienes quiere parecerse y se
aleja de aquellos a quienes no quiere parecerse. Kroch (1978; apud
Valdés y Geoffrion-Vinci 1998: 475) apunta que los miembros de las
clases dominantes buscan distanciarse conscientemente y desde el punto
de vista lingiiistico de las clases consideradas inferiores, privilegiandose
de nuevo la nocidén del distanciamiento.
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Heteronomia e items lingiiisticos

Nuestras actitudes, asi, condicionan nuestras elecciones lingiiisticas
y la categorizacion de las variedades de que disponemos. Pero aun sucede
otra cosa: que estas tensiones extralingiifsticas tienen repercusiones de
lingiifstica interna.

El impulso diferenciador de cardcter étnico-cultural privilegia un
conjunto de rasgos que terminan conformando lo que Chambers y
Trudgill (1994: 28-32) denominan una “variedad auténoma”. Las
variedades auténomas —préximas a lo que otros muchos llaman “lengua
estdndar” o en ocasiones simplemente “lengua” — sirven como punto de
referencia para una gran cantidad de “variedades heterénomas”, emplea-
das en diferentes contextos sociales y que un grupo de hablantes incluye,
junto con su variedad auténoma correspondiente, en la categoria de una
determinada lengua. En palabras de los autores a los que nos acabamos
de referir:

La heteronomia es simplemente lo contrario de la autonomia, y en este
sentido se refiere a la dependencia mds que a la independencia.
Decimos, por ejemplo, que ciertas variedades en el continuum dialectal
germdnico-occidental son dialectos del holandés, mientras que otros son
dialectos del alemédn, por la relacion que tienen estos dialectos con las
respectivas lenguas estdndar. Los dialectos holandeses son heterénomos
con respecto al holandés estdndar, y los dialectos alemanes, con el ale-
mdn estdndar. Esto significa, simplemente, que los hablantes de los
dialectos holandeses consideran que estdn hablando holandés, que leen y
escriben en holandés, que los cambios uniformadores en sus dialectos
tienden hacia el holandés, y que en general consideran el holandés como
la lengua estandar que se corresponde naturalmente con sus variedades
verndculas (Chambers / Trudgill 1994: 28-29).

Por motivos de filiacion y lealtad lingiiistica —relacionados, como
acabamos de ver, con aserciones de identidad—, un grupo de individuos
considerard que tal o cual variedad auténoma es la que le “corresponde”,
es a la que debe tender; y todas las variedades heteronomas de ésta (desde
el punto de vista de este grupo de hablantes), se verdn afectadas por su
influencia.

Si es la percepcion de los hablantes la que les hace tender a una
variedad auténoma u otra, entonces sus actitudes no tendran solo
repercusion en la eleccidon lingiifstica, sino que determinardn la
configuracidon y evolucion de las propias formas de expresion. Asi se
entenderd mejor por qué algunas formas lingiiisticas se pierden y otras se
conservan, por qué se reaproximan o no variedades que tienden a la
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disgregacion, qué elementos lingiiisticos se incorporan a una variedad y
cudles evolucionan.

En unos estudios —deseables— que vinculen la sociolingiiistica
con la lingiiistica histdrica, los conceptos de autonomia y heteronomia
serdn fundamentales; asi como la exploracién de las ideas de lengua y
dialecto tal y como las entiendan los hablantes que componen las
sociedades atendidas.

Conclusion

Por todo lo expuesto, da la impresion de que si que se puede hablar
de lenguas y dialectos en sociolingiiistica. Es mds, da la impresion de que
se debe. Habremos de saber, no obstante, a qué nos estamos refiriendo.
Las investigaciones que tomen en consideracion estos términos no
aclarardn definitivamente las nebulosas existentes en los fundamentos
tedricos de la tipologia lingiiistica; pero serdn de enorme utilidad al
vincularse al estudio de las creencias y actitudes de los hablantes, y en
como afectan éstas a sus producciones reales.

Bibliografia

Aleza Izquierdo, Milagros / Enguita Utrilla, José Maria (2002): EI
espanol de América: aproximacion sincronica. Valencia: Tirant Lo
Blanch.

Chambers, J. K. / Trudgill, Peter (1994): La Dialectologia. Madrid: Visor
Libros.

D’Andrés, Ramoén (1984): «Llingua, dialeutu y estdndar llingtiisticu»,
Lletres Asturianes 10, 6-22.

—  (1997): «Lingiiistica y sociolingiiistica en el concepto de dialecto (I
y ID)», Contextos 15:29-30, 67-108. Universidad de Leén, C.E.M.L

Fasold, Ralph (1996): La sociolingiiistica de la sociedad. Madrid: Visor
Libros.

Fishman, Joshua (1979): Sociologia del lenguaje. Madrid: Cétedra.

Garcia Arias, Xosé Lluis (1983): «Las lenguas minoritarias de la
Peninsula Ibérica», en: Abad, Franciso / Garcia Berrio, Antonio
(eds.): Introduccion a la Lingiiistica. Madrid: Alhambra, 417-454.



Recuperacion etno-cultural de una oposicion glotolégica obsoleta 23

Geertz, Clifford (2002): Reflexiones antropologicas sobre temas
filosdficos. Barcelona: Paidos.

Hudson, R. A. (1980): Sociolinguistics. Cambridge: Cambridge
University Press.

Jones, Garvin (2001): «Language Nation», American Literary History
13.4, 776-788.

Kleiber, Georges (1995): La semdntica de los prototipos. Categoria y
sentido léxico. Madrid: Visor Libros.

Kroch, A. S. (1978): «Toward a theory of social dialect variation»,
Language in Society 7, 17-36.

Le Page, R. B. / Tabouret-Keller, A. (1985): Acts of identity. Cambridge:
Cambridge University Press.

Lopez-Morales, Humberto (1989): Sociolingiiistica. Madrid: Gredos.

Moreno Ferndndez, Francisco (1990): Metodologia sociolingiiistica.
Madrid: Gredos.

—  (1998): Principios de sociolingiiistica y sociologia del lenguaje.
Barcelona: Ariel Lingiiistica.

Pefialosa, Fernando (1975): «Chicano Multilingualism and Multiglossia»,
en: Hernandez-Chavez, Eduardo / Cohen, Andrew D. / Beltramo,
Anthony D. (eds.): El lenguaje de los chicanos. Regional and
social characteristics of language used by Mexican Americans.
Arlington, VA: Center for Applied Linguistics, 164-169.

Romaine, Suzanne (1996): El lenguaje en la sociedad. Barcelona: Ariel.

Tsunoda, Tasaku (2005): Language Endangerment and Language
Revitalization. Berlin / New York: Mouton de Gruyter.

Valdés, Guadalupe / Geoffrion-Vinci, Michelle (1998): «Chicano Spa-
nish: The Problem of the “Underdeveloped” Code in Bilingual
Repertoires», The Modern Language Journal 82.4, 473-501.

Viaplana, Joaquim (2002): Dialectologia. Valéncia: Universitat de
Valencia.






Reflejos de la guerra ruso-japonesa (1904/05) en
la lengua de la prensa judeoespanola y espanola

Elena Rieder-Zelenko
Universidad de Basilea / SNF!

1. Introduccion

El conflicto bélico que enfrenté a Rusia y a Japon en 1904/05
surgi6 de las ambiciones expansionistas de los dos imperios rivales que
procuraban ampliar sus territorios apoderandose de Manchuria y Corea,
paises hasta entonces controlados por China. La guerra termin6 con la
derrota completa de los rusos, ratificada en la Conferencia de Paz
celebrada en Portsmouth en septiembre de 1905. El desenlace del
conflicto en favor de los japoneses produjo un descontento popular en
Rusia y, finalmente, desencadeno6 la Revolucion de 1905, mientras que
Japén se establecid como una potencia militar reconocida por todo el
mundo (cf. Kowner 2006: 1-24).

La prensa mundial sigui6 con mucha atencion el desarrollo de esta
contienda. A continuacidon nos ocuparemos de las noticias de la guerra
ruso-japonesa aparecidas en el periddico judeoespafiol La Buena
Esperanza, publicado en Esmirna entre 1871 y 19222, y en el diario
espafol La Vanguardia, de Barcelona3.

I Este estudio se ha realizado en el marco del proyecto de investigacién «Novedades
en el periddico La Buena Esperanza de Esmirna. Estudio lexicoldgico de un corpus
de noticias de 1905», patrocinado por el SNF (cf. www.pages.unibas.ch/sefaradi/).

2 El periédico semanal La Buena Esperanza, dirigido por Aaron (de) Yoseph Hazan
(1848-1931), naci6 con el proposito de «ser util a nuestro pais y a nuestra nacion»
[1789,1a] y de difundir las ideas modernas en la sociedad sefardi oriental. Lleg6 a ser
uno de los rotativos sefardies mas longevos e importantes de Esmirna.

3 El primer numero de La Vanguardia sali6 el 1 de febrero de 1881 subtitulado Diario
politico de Avisos y Noticias. Organo del Partido Constitucional de la Provincia. Sus
fundadores eran los hermanos Carlos y Bartolomé Godo. Al principio era un periddico
politico de indole liberal, a partir de 1888 entré en una nueva etapa adquiriendo un
caracter mas informativo. En 1913 ya se habia convertido en el diario més difundido en
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El aspecto que vamos a analizar aqui es el vocabulario de la guerra.
Nos centraremos en el léxico bélico judeoespaiol y lo compararemos, en
los casos que presentan interés, con el léxico espafiol. Para realizar este
estudio hemos trabajado con un corpus de noticias publicadas en los
meses de enero, febrero y marzo de 1905, todas ellas relacionadas con la
guerra ruso-japonesa.

2. El judeoespaiiol moderno

Para entender mejor las caracteristicas del 1éxico judeoespafiol a
comienzos del siglo XX hay que tomar en cuenta los importantes
cambios producidos en la sociedad sefardi oriental a partir de mediados
del siglo XIX. Se trata de la €poca de la apertura del Imperio Otomano
hacia Occidente, que llevo a la modernizacion y a la secularizacion del
mundo sefardi oriental.

La prensa desempefi6 un papel decisivo en este proceso,
convirtiéndose, por un lado, en un importante vehiculo de transmision de
las nuevas ideologias y, por otro, contribuyendo a la modernizacion de la
lengua, modernizacion estrechamente relacionada con los cambios en la
sociedad.

Para el judeoespafiol, la etapa a partir de mediados del siglo XIX se
caracteriza por la fuerte influencia de las lenguas occidentales que eran,
en primer lugar, el francés, ensefnado en las escuelas de la Alliance
Israélite Universelle; el italiano, gracias a las escuelas Dante Alighieri, vy,
en algunos casos, se puede hablar también del influjo del espafiol
estandar.

3. El vocabulario de la guerra

Comentaremos a continuacion algunos textos de La Buena
Esperanza y de La Vanguardia y ejemplificaremos los rasgos caracteris-
ticos de esta etapa que acabamos de mencionar.

Vamos a empezar con dos noticias que anuncian y describen
detalladamente el suceso central de la primera semana de enero de 1905:
la rendicioén de Port Arthur, importante base naval rusa.

Cataluna con una tirada de 58.000 ejemplares y en torno a 1920 era uno de los
periodicos espafioles de mayor difusion (la tirada alcanzaba los 100.000). Cf. Alvarez
(1989: 44), Sanchez Aranda / Barrera (1992: 273-274).
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(1a)

(1b)

La guerra [BE, 6-1-1905, nim. 1693, 1a-b]*

Lanovedad a sensacidon de esta semana es la cayida de Porto Artur en
poder de los japoneses.

El general Nogi habia abandonado el sistema de los asaltos directos,
que costaban tanto caro a los japoneses y buscéd de acercarse de los
castios por unos labores metodicos. Mientres se§ semanas, la parte
ecciedra y el centro (de en medio) de la armada japones$a eran empie-
gados a cavacar unas galerias debajo Ia tiera (magaras) en la direccion
del lugar llamado “Kikuan”. Entremientes, la parte derecha de la armada
se ocupaba de tomar la colina de “203 metros” de onde ella destruy¢ lo
que quedaba de la flota rusa. Estas magaras eran de 40 metros de
largura. Plazaron ahi siete tonelatas de dinamit donde la explo$ion
hi¢ieron grandes dafios a algunos castios.

Continuando el mismo sistema, el general Nogi cavacd otras magaras
en la direccion del castio dicho “Ehrluntchan” y es por la explos$ion de
la dinamit metida ahi y después de un pleto sangriente, que este
castillo cay6 en poder de los japoneses. [...]

Un orden del Micado, ordend al general Nogi de render al general
Estésel y a la garnizon las honores militares. |...]

El general Kuropatkin telegrafé al Eczar que el porto de Vladivostok
esta aprontandose por recibir la escuarda de la baltica. |...]

Port-Arthur [LV, 4-1-1905, 1a-b]?
La gloriosa defensa ha terminado. [...]

Aun no hace diez meses era Port-Arthur una de las plazas de guerra
mas formidables del mundo. En su rada se abrigaba una escuadra
poderosa, compuesta de siete acorazados, un crucero blindado,
cincuenta cruceros protegidos y veinticuatro contratorpederos y
torpederos. En sus fuertes, trincheras, fortines, cuarteles y puestos de
guardia habia 32.000 soldados. Los almacenes estaban llenos de
viveres y municiones. |...]

Durante unos dias los japoneses parecieron descansar. Es que
trabajaban en abrir minas. Las brechas que no habian podido abrir las
granadas, las abririan las grandes cargas de dinamita. El 28 por la
mafiana una explosion formidable conmovié montanas y valles. Un
gran lienzo de muralla del fuerte de Erlung-chan se desplomaba, y por
la humeante abertura penetraba una columna japonesa, que luchd

4 Como era habitual en los escritos judeoespafoles, La Buena Esperanza se imprimi6
en caracteres hebraicos. Transcribimos los textos segln el sistema empleado por la
revista Sefarad (Madrid: CSIC). La cursiva es nuestra.

5 Mantenemos la ortografia original. La cursiva es nuestra.
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cuerpo a cuerpo, durante diez horas contra los defensores. Estos
resistieron hasta que quedd uno en pie. A las seis de la tarde el fuerte
de Erlung-chan estaba en poder de los japoneses. [...]

Estos dos articulos (la y 1b) pertenecen al tipo textual de la
cronica y pretenden informar detalladamente sobre el desarrollo de la
guerra: se describen las batallas y estrategias militares, se mencionan los
nombres de generales y almirantes de ambos lados, abundan los nombres
de lugares donde tienen lugar las batallas. Desde el punto de vista
tematico la estructura de estas cronicas sigue el modelo de “la piramide
invertida” (Burger 2005: 213-215): las informaciones mas importantes
estan al comienzo —asi, en nuestros ejemplos, primero se anuncia la
rendicion de Port-Arthur y soélo después se especifican los detalles y
otros aspectos del asunto—; los textos tienen una estructura narrativa vy,
en ocasiones, aparecen comentarios del redactor.

Veamos primero los términos navales. En La Buena Esperanza se
utilizan para denominar ‘el conjunto de barcos de guerra’ los vocablos
armada, flota y escuadra. Este ultimo vocablo aparece con la metatesis
caracteristica del espafol sefardi del grupo -dr- por -rd-. Para referirse
mas concretamente al conjunto de los buques de guerra de Rusia se usa
en el texto judeoespafiol el sintagma «escuarda de la Baltica» o asimismo
«escuarda de la Baltic», [1696,1b] lo que corresponde a «escuadra del
Baltico» en La Vanguardia. El género femenino de la Baltica/la Baltic se
debe al inflyjo del francés la mer Baltiqgue. Creemos que también se
acentuaba como la palabra francesa, es decir, con el acento tonico en la
silaba -ti/~tic. También los tipos de buques de guerra enumerados en La
Vanguardia (acorazados, cruceros, contratorpederos y torpederos), en el
corpus judeoespafiol suelen denominarse mediante términos tomados
directamente del francés: cuirazata (fr. cuirassé), cruazor (fr. croiseur),
contra-torpiller (fr. contre-torpilleur), torpiller (fr. torpilleur).

Para denominar ‘el enfrentamiento entre los dos ejércitos’ se usa
en el articulo de La Buena Esperanza la voz pleto, de origen patrimonial
(<pleito), acompanada del adjetivo sangriente. En nuestro corpus aparece
también el sintagma «sangriente batallay [1696,1a]. De modo que el
adjetivo sangriente ofrece una sola terminacion, fendmeno condicionado
probablemente por la influencia del francés. Hemos recogido en nuestros
textos otros sinonimos del vocablo pleto: de uso muy frecuente es
batalla, también aparece combate y en una ocasion se habla de «soldados
perdidos de las dos armadas en chicos engajamientos» [1694,1a]. La
palabra engajamiento, adaptacion del franceés engagement, suele aparecer
en judeoespaiiol con el significado de ‘compromiso’, pero en la frase que
acabamos de citar se emplea con la nueva acepcion de ‘combate’; se
trata aqui de una extension semantica que la palabra conoce también en
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francés. Entre los sinonimos pleto, batalla, combate, engajamiento llama
la atencion la ausencia del vocablo lucha, tan frecuente en las paginas de
La Vanguardia.

En estas cronicas se habla también de las fortificaciones de los dos
ejércitos. El fuerte de Erlung-chan se denomina en judeoespaiol castillo o
castio. En la variante castio podemos observar que en judeoespafiol,
donde el yeismo se generalizdo pronto, la consonante palatal [y] puede
llegar a desaparecer en contacto con una vocal palatal anterior, alternan-
dose en los textos formas como castioy castillo.

Los pasos subterraneos construidos por los japoneses se
denominan minas en el pasaje citado de La Vanguardia, mientras que el
texto en judeoespafiol acude a una expresion mas larga «galerias debajo
la tiera» acompanada del turquismo magaras. Estamos aqui ante el
fenomeno de las glosas explicativas, a las cuales recurren diversos
periddicos y autores de la época de modernizacion: para que el lector
sefardi comprenda el sentido de algunos neologismos, el autor recurre al
uso de explicaciones entre paréntesis. Las voces nuevas del vocabulario
de la guerra que necesitaban una traduccion de este tipo proceden en
nuestro corpus del francés y del espaiiol moderno y se aclaran a menudo
con términos de origen turco. Hemos recogido mas ejemplos de este
procedimiento: «ofensivo (hujum®)» [1693,1c], «asedio (muhaseré?)»
[1896,1a], «destacamentos (fircas8)» [1702,3d], «impuesto (vergui®)»
[1705,3c]. El turco, la lengua oficial del Imperio Otomano, se convirtio
en una importante fuente lingiiistica para los sefardies orientales tras su
expulsion de Espafia. Tradicionalmente el léxico militar en judeoespafiol
era turco, por eso se introducen entre paréntesis los turquismos
comprensibles para todos los lectores.

A veces se afiade como glosa explicativa una expresion judeo-
espafiola mas coloquial: por ejemplo, en el texto cronistico (1a) detras del
vocablo centro, por lo visto de introduccidén reciente, se halla la
explicacion «de en medioy.

Una peculiaridad de nuestros textos es la abundancia de toponi-
mos, muchas veces desconocidos para el lector, por lo cual el autor
recurre a glosas enciclopédicas que precisan la situacion geografica de
diversos lugares, como por ejemplo, «Poset (porto de la Siberia)»

6 Cf. trc. hiicum ‘ofensiva’ (cf. SteuerwaldWhb, s.v.).

7 Cf. trc. muhasara ‘sitio, asedio’ (cf. SteuerwaldWhb, s.v.).
8 Cf. trc. firka ‘division’ (cf. SteuerwaldWhb, s.v.).

9 Cf. NehamaDict. vergi (turc.) ‘impot, taxe’.
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[1697,5d], «el Imperio Celeste (la Quina)» [1699,1a], «Teodesia
(Crimea)» [1700,4a].

En las ultimas lineas del texto judeoespafiol (la) aparece la
expresion «render las honores militares», donde el verbo render es una
adaptacion del francés rendre. Si pasamos ahora al segundo ejemplo
(2a), nos encontramos con mas expresiones para hablar de condecora-
ciones militares: «acordar la decoracion», «conferir la distinccion» y
«render homenaje». En el caso del verbo acordar se produce una
extension semantica: al lado de la antigua acepcion ‘recordar’ aparece la
nueva de ‘conceder’ segin la expresion francesa (accorder une
distinction). También conferir traduce el verbo francés conférer.

(2a) La guerra [BE, 20-1-1905, niim. 1695, 1a-b]

[...] En el presente folio anunciamos que el Emperador de Almafna
acordo a los generales Estosel y Nogi la decoracidon del “Orden del
Mé¢érito”. Habiendo informado de esta determinacion el EcZar y el
Micado, éstos le aderezaron los despachios siguientes:

A Su Maestad el Emperador, en Berlino. Al nombre de mi armada, vos
rengracio de la alta distinccidon que tené§ la enticion de conferir al
general Estdsel, que cumplié con bravura su dober hasta el cabo, a la
cabecera de su valiente garnizon. Yo so profundamente focado de
vuestras simpatias, de aquella de vuestra armada y de homenaje que
vos le rendés.

Nicola

En Berlino. So muy sensible a los sentimientos de admiracion que
Vuestra Maestad exprime al sujeto de la tomada de Port Artur. Yo so
venturoso de aprobar el deseo de Vuestra Maestad de conferir al
general Baron Nogi, la mas alta distinccion de la armada prusiana.

MutSukito

(2b) Noticias de la guerra [LV, 11-1-1905, 6d]

[...] El Emperador Guillermo ha condecorado con la orden «Pro Mérito»
a los generales Stoessel y Nogi, como un homenaje 4 la bravura
demostrada por ambos ejércitos, habiendo escrito al Czar y al Mikado
que consientan en ello. [...]

En el fragmento en judeoespafiol (2a) se mencionan el zar de
Rusia, Nicolas 11, y el emperador del Japon, Mutsuhito. Para referirse a
estos personajes encontramos los vocablos Eczar y Micado, de uso muy
frecuente en La Buena Esperanza. En las paginas de La Vanguardia para
hablar del emperador de Rusia aparece la voz Czar, grafia que solia
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usarse en letras latinas hasta bien entrado el siglo XX!0 para reproducir la
pronunciacion rusa ts-. En La Buena Esperanza se usa casi
exclusivamente la forma EcZar, con la e protética, alterndndose con la
grafia Czar, de menor frecuencia.

El texto cronistico (2a) permite observar muy bien el influjo del
francés en judeoespaiiol. Destaquemos algunos ejemplos del nivel 1€xico-
semantico: el verbo aderezar viene del francés adresser ‘dirigir’; aparece
el galicismo evidente garniZon (fr. garnison); el participio tocado, en «Yo
so profundamente focado de vuestras simpatias», tiene el sentido de
‘conmovido, afectado’ por influjo del significado del verbo frances
toucher. Por otra parte, en el nivel fonético llama la atencion la
pronunciacion que refleja la grafia de la palabra distinccion condicionada
por la fonética francesa.

A continuacidon comentaremos algunos articulos breves, que de
manera telegrafica se limitan a resumir los hechos, sin entrar en detalles
ni explicar el trasfondo. A diferencia de la crénica, se trata aqui del tipo
textual de las noticias denominadas “hard news” (cf. Burger 2005: 211-
212).

(3a) Novedades locales [BE, 24-2-1905, nam. 1700, 4a]

[...] El general Estosel, el héroe de Port-Artur, arib6é Sabat a Constan-
tinopla. Después de reposarse un poco acompafiado de algunos oficie-
res, el general Estosel abajo a tiera y se rendio a la Embajata de Rusia.

]

(3b) Sigue la guerra [LV, 21-2-1905, 7a]

[...] De Constantinopla han dicho que ha llegado el general Stoessel &
bordo del San Nicolds, desembarcando al mediodia y conferenciando
durante tres horas con el embajador de Rusia, marchando luego para
Teodosia. [...]

En estos dos textos (3a y 3b) aparecen términos que se refieren a
grados militares. Oficier es una palabra importada del francés con el
sufijo no adaptado -ier. Hemos encontrado en nuestros textos otros
términos pertenecientes a este campo semantico y, en todos los casos,
se trata de préstamos crudos del franceés: amiral (fr. amiral), marechal
(fr. maréchal) y generalisim (fr. généralissime). En la noticia en judeo-

10 La forma Czar figura en los Diccionarios de la RAE de 1780 y 1884; no esta
recogida en la edicion de 1939.
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espafiol (3a) hallamos el unico hebraismo presente en nuestros ejemplos
textuales: sabat usado para referirse al sabado, dia del descanso judio.

Los siguientes dos articulos (4a y 4b) hablan de la necesidad de
empezar las negociaciones para concluir la paz, un tema presente en casi
todas las noticias de la guerra.

(4a) Noticias telegraficas [BE, 17-2-1905, nim 1699, 1a]

Aciertan que la América hizo saber a la Rusia y al Japon que cale a
todo precio meter una fin a la guerra. Los japone$es deberian abando-
nar Port Artur, Liao-Yang y la Manchuria. Los rusos no guadrarian que
s6lo Sakalin y Vladivostok y no pagarian dinguna indamnidad de
guerra. |[...]

(4b) Sigue la guerra [LV, 22-2-1905, 7b-c]

[...] En San Petersburgo ha circulado esta noche el rumor de que Rusia
aceptaria ahora la paz con las condiciones siguientes.

Soberania del Japon sobre Corea, con la cesion de Port-Arthur.
Neutralizacion del puerto de Vladivostok.
Restitucion de la Manchuria a China, hasta Kharbine.

Falta determinar todavia la cuestion de indemnizaciones. |...]

En la primera frase de Noficias telegrdficas se usa la expresion
«meter una fin a la guerra», calco sintdctico del francés mettre fin a
‘poner fin a’. Hemos recogido en nuestro corpus numerosas construc-
ciones con el verbo meter que presentan influencia francesa: «metieron la
armada rusa en fuyida» [1703,1a] (fr. mettre en fuite ‘poner en fuga’);
«metieron las armas en bajo» [1703,3c] (fr. mettre bas les armes
‘rendirse’); «rusos metidos fuera de combate» [1703,1a] (fr. mettre hors
de combat ‘poner fuera de combate’); «lo metio al coriente de lo que ¢l
vido» [1701,1c] (fr. mettre au courant ‘poner al corriente’), entre otras.

Las negociaciones se alternan en nuestro corpus con tratativas,
término tomado del italiano trattativa. En cambio, la voz judeoespafiola
indamnidad es una adaptacion del francés indemnité.

Son curiosos los dos ultimos textos que presentamos (5a y 5b). Se
trata de la misma noticia recibida telegraficamente de Japon en version
judeoespaiola y espafiola:

(5a) Novedades diversas [BE, 24-3-1905, num. 1704, 3d]

[...] Un telegrama de Tokio menciona, como sigiie, las municiones,
provisiones, y otras que los japoneses tuvieron en Mukden:

2 bandieras, 60 canones, 60,000 fusiles, 150 caros de transporto de
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municiones, 1000 vagones, 200,000 obuses, 25 miliones de cartuchas,
26 mil y 640 hectolitras de trigo, fieros por la construccion de 73
kilometros de camino de fiero, 3000 caballos, 23 caros quineses conte-
niendo vestidos de soldados, 150 miliones de litras de lefia, 80,000
hectolitras de cebada etc.

(5b) Sigue la guerra [LV, 13-3-1905, 3c]

[...] Dice también el mariscal [Oyama] que los japoneses se han
apoderado de dos banderas, 60 cafiones, 60.000 fusiles, 150 vagones 'y
mil carros llenos de municiones, doscientas mil granadas, 25 millones
de cartuchos y enormes cantidades de cereales y forrajes; 2.000
caballos; un millon de raciones de pan; 70.000 toneladas de combus-
tibles y otros muchos materiales. [...]

La coincidencia de las noticias hace posible una comparacion
directa del vocabulario, de modo que comentaremos a continuacion
algunos términos que nos han parecido interesantes:

El judeoespafiol bandiera podria ser un préstamo del italiano
bandiera; la ausencia de palatal en la pronunciacién de canon nos indica
que se trata del galicismo canon.

Fusil es otra apropiacion de procedencia francesa, no solamente en
judeoespanol: este galicismo entr6 en el Iéxico espafiol ya en el siglo
XVIIIL,

La palabra vagon es un galicismo de origen inglés tanto en espafiol
como en judeoespaiiol. En el sentido especifico de ‘vagon de tren’ se
documenta en francés desde 1832, en espafiol a finales del siglo XIX12.

En el texto judeospaiiol (5a) se usa el término obuses, frente a
granadas en la version castellana. Veamos la procedencia de estas dos
palabras en ambas lenguas. La voz obus es un galicismo (fr. obus) intro-
ducido en espafiol en el siglo XVIII (cf. Pottier 1967: 136), primero con
el significado existente en francés ‘maquina de lanzar piedras’. El
vocablo empieza a usarse con la nueva acepcion de ‘granada o bomba de
caion’ en la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX, cambio

11 Cf. Pottier (1967: 136). Segtn el DCECH, (s.v. fusil) la primera documentacion de
fusil se remonta al afo 1728 (Ordenanzas Militares), mientras que «en el idioma
vecino se documenta como nombre de arma de fuego desde 1671, y como nombre de
arma pedernal aparece desde 1180».

12 Cf DCECH (s.v. vagén) «Vagdn, tomado del ingl. waggon ‘carro’, por conducto del
fr. wagon. 1.* doc.: Acad. 1884, no 1843». Darmesteter (1877: 32; 258) inluye wagon
entre los anglicismos recientes incorporados en la lengua francesa a finales del siglo
XIX.
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como sefiala Corominas (DCECH, s.v. obus) «no admitido por la Acad.,
ni por el uso comun». Puede que precisamente para evitar el galicismo
sancionado obiis aparezca en el texto de La Vanguardia la voz granadas.
El judeoespafiol, en cambio, carecia de unos criterios restrictivos a la
hora de adaptar préstamos Iéxicos occidentales y los galicismos podian
penetrar sin tropezarse con normas casticistas.

Precisamente estas dos ultimas noticias (5a y 5b), casi idénticas,
muestran muy claramente que ambos periddicos se servian de las
mismas fuentes de informacién. Estas se mencionan de manera ocasional
tanto en La Buena Esperanza como en La Vanguardia.

En nuestro corpus de textos de La Buena Esperanza publicados en
los primeros tres meses del afio 1905, aparecen referencias a varios
rotativos occidentales: el periddico londinense The Standart, el semanal
Militar-Wochenblatt de Berlin, el Warschauer Tageblatt (diario judio de
Varsovia en alemdn), el periddico ruso Novoye Vremia editado en San
Petersburgo y, ademas, se menciona el rotativo francés La Libre Parole
del periodista antisemita Edouard Drumond.

La numerosa prensa internacional manejada por los redactores
sefardies es un testimonio de la occidentalizacion y modernizacion del
mundo tradicional de los judios de Oriente, proceso reflejado también en
la lengua.

4. Conclusion

Hemos podido observar en el léxico militar judeoespafiol un
enorme inflyjo del francés. Esta invasion de galicismos es parecida a la
que experimentd la lengua espafiola durante la Ilustracion, con la
diferencia de que los galicismos entraban en judeoespaiol en su forma
cruda, mientras que en Espafia tropezaban con unas normas reguladores
y se incorporaban mas asimilados al sistema de la lengua. También en las
paginas de La Vanguardia hemos constatado algunos galicismos que, sin
embargo, no llaman tanto la atencion.

Los ilustrados sefardies tenian la impresion de que el judeoespafiol
era pobre e insuficiente para expresar las nuevas ideas y querian
enriquecerlo introduciendo préstamos procedentes de lenguas europeas
de prestigio. Es significativo el uso de los turquismos explicativos entre
paréntesis: este procedimiento muestra que eran precisamente los
vocablos turcos los que entendia el lector, mientras que el periodista
procura sustituirlos por préstamos de lenguas occidentales. Se evitan
incluso aquellos turquismos que estaban arraigados en el habla cotidiana
y eran tradicionales en el 1éxico militar. Los intelectuales de nuevo cufio
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pretendian distanciarse también de los hebraismos, considerados poco
modernos y propios del ambito religioso. El tnico hebraismo que hemos
recogido es sabat.

La lengua de las noticias de La Buena Esperanza es un ejemplo del
estadio tardio del judeoespaiol calificado por Romero (1992: 178) como
«neojudeoespaiiol muy evolucionadoy.
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En torno a la distincion entre sustantivos
colectivos y cuantificativos: los falsos cardinales

Javier San Julidn Solana

Universidad de Oviedo

1. Introduccion

A la hora de estudiar la cuantificacion, la Gramadtica espafiola se ha
centrado en los llamados «pronombres» numerales e indefinidos, cuando
en realidad se trata de un fenémeno de gran complejidad en el que estdn
implicados el léxico, la morfosintaxis y aun la fonética. Entre los recursos
de cuantificacion apenas estudiados, se encuentran las unidades que sirven
de referencia a este trabajo: los sustantivos cuantificativos, cuyo rasgo mas
llamativo es su capacidad para referirse a una pluralidad de individuos al
margen del morfema de ‘plural’ o del apoyo de otros cuantificadores
(docena, centenar, la mayoria, sinfin...). La inequivoca naturaleza léxica de
su pluralidad ha favorecido su inclusion en el grupo de los sustantivos
colectivos, donde han permanecido indiferenciados hasta nuestros dias.

En el siguiente trabajo, tras esbozarse los rasgos que aconsejan la
separacion de ambos tipos de unidades en paradigmas diferentes, se
analiza con mayor dilacion el caso planteado por algunos sustantivos que,
a pesar de estar léxicamente vinculados a la cardinalidad, no pueden
considerarse propiamente sustantivos cuantificativos cardinales. A este
fin, se han empleado los principios metodoldgicos proporcionados por la
Gramadtica Funcional del Espafiol (Alarcos 1970; Martinez 1994).

* Este trabajo estd subvencionado por el Gobierno del Principado de Asturias con
cargo a fondos provenientes del Plan de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (PCTI) de
Asturias 2006-2009.
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2. Sustantivos cuantificativos y sustantivos colectivos

2.1. Indistincion tradicional

2.1.1. Si se tiene en cuenta la prevalencia absoluta del criterio
referencialista en los estudios gramaticales metodoldgicamente previos al
estructuralismo, no habra de resultar en absoluto extrafa la reiterada
confusion entre sustantivos colectivos y cuantificativos. A fin de cuentas,
unos y otros le permiten al hablante aludir a una suma de entes de la
realidad extralingiiistica o del universo de discurso!.

2.1.2. So6lo muy recientemente, algunos autores, como José A.
Martinez (1989, 1999) e Ignacio Bosque (1999) han incidido, de forma mds o
menos explicita, en la necesidad de no confundir ambas clases de sustantivos.
Es esta, pues, una diferenciacion actual y no siempre asumida de manera
homogénea. Como resultado, la etiqueta de sustantivo cuantificativo no se
aplica a las mismas unidades en las obras de todos los autores?.

2.2. Diferencias formales

Los rasgos que permiten distinguir sustantivos colectivos y
cuantificativos pueden resumirse de la manera que sigue.

2.2.1. Colectivos

2.2.1.1. Los sustantivos colectivos son aquellos que, aun en singu-
lar, al ir actualizados pueden denotar un conjunto, esto es, una entidad
colectiva constituida por individuos pertenecientes a una clase concreta:
la significada por su propio lexema. Por ello no requieren un comple-
mento determinativo que especifique la clase de pertenencia de los indi-
viduos que conforman el conjunto; complemento, que, por lo general,
rechazan por redundante (Martinez 1999: § 42.10.1.3.):

(1)  *un pinar de pinos; *un alumnado de alumnos; *una arboleda de
drboles; *una familia de parientes; *un publico de espectadores.

En cambio, el adyacente introducido por preposicion resulta gra-
maticalmente viable cuando sirve para especificar un subgrupo conte-
nido dentro de la clase significada por el lexema del colectivo:

(2)  una arboleda de acacias; una familia de parientes enfrentados.

1 Se ofrece una visién histdrica de esta indistincién en San Julidn Solana 2006: § 1.2.

2 Vid. Martinez 1999: § 42.10.1.3; Real Academia Espafiola y Asociacién de Academias
de la Lengua Espaiola 2005: s. v. concordancia (4.8.). Cf. Bosque 1999: 18-26.
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2.2.1.2. En los enunciados en los que un colectivo en singular
desempeiia la funcion de sujeto, no es aceptable el plural en el verbo:

(3)  *El ejército salieron del cuartel; *El alumnado no quisieron
secundar la huelga; *EI publico abuchearon a la soprano;

salvo que se den ciertas condiciones muy precisas que amplian el margen
de admisibilidad, a saber:

I) que el sustantivo, ademds de ir antepuesto al verbo al que se
subordina en calidad de sujeto, quede separado de aquel por un inciso
(Gili Gaya 1943: 31-32; Martinez 1999: § 42.10.1.3.):

(4)  El alumnado, unos convencidos y otros coaccionados, no
quisieron secundar la huelga / *No quisieron secundar la huelga,
unos convencidos y otros coaccionados, el alumnado;

IT) que el verbo en plural pertenezca a otra oracion, de suerte que el
sustantivo no seria ya sujeto formal, sino mero antecedente:

(5)  El populacho asalt6 la casa consistorial, aunque no hubo de pasar
demasiado tiempo para que padecieran en su propio cuerpo las
consecuencias de su accion;

IIT) que el colectivo, antepuesto al verbo y al margen del articulo o
de otra unidad que contenga su valor (demostrativo o posesivo ante-
puesto), lleve subordinado un complemento determinativo plural encar-
gado de delimitar un subgrupo en la clase significada por su lexema:

(6)  *Mueren una familia de uruguayos en Benidorm / Una familia de
uruguayos {muere/mueren} en Benidorm.

2.2.1.3. Tal y como aprecia Ignacio Bosque (1999: 35-36), otro de
los rasgos de los colectivos afecta a las relaciones anafdricas, de tal modo
que las unidades del enunciado sintagmdticamente subsiguientes no
tienen acceso sintdctico a los componentes internos de la unidad colec-
tiva3. A causa de ello, en (7a) puede estar habldndose de una sola queja o
de varias, mientras que en (7b), se rechaza la interpretacion distributiva y
unicamente es posible la conjunta:

(7a)  Los alumnos presentaron una queja (cada uno).

(7b)  El alumnado presenté una queja (*cada uno).

3 Bosque aplica esta prueba para diferenciar los sustantivos colectivos de los
individuales pluralizados morfolégicamente, no de los cuantificativos.
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Por idénticas razones, no pueden intervenir en singular como sujeto
de una oracion copulativa en la que el atributo sea un adjetivo simétrico del
tipo de sinonimo, incompatible, parecido, igual..., todos ellos encargados de
designar propiedades que no se atribuyen a un tnico individuo:

(8)  El alumnado {#era parecido/*eran parecidos}; La familia {#era
incompatible/*eran incompatibles}.

2.2.2. Cuantificativos

2.2.2.1. Por su parte, los sustantivos cuantificativos, cuando se les
concede capacidad denotativa, pueden hacer referencia a varios entes, y esto
aunque no incorporen el morfema de ‘plural’. Sin embargo, la clase de los
individuos cuantificados no estd definida en su lexema, de ahi que suelan
llevar un complemento determinativo encargado de realizar dicha precision:

(9)  una docena {de huevos/de libros/de suicidios/de preguntas}.

2.2.2.2. En las ocasiones en que intervienen en singular como suje-
to, toleran que el verbo aparezca tanto en singular como en plural, y esto
aun en el supuesto de que el complemento no adquiera realizacién lin-
giifsticat. Poco importa ahora que el elemento nominal anteceda o suceda
al nucleo de la oracion:

(10a) Una veintena (de manifestantes) {acabaron/acabd} en prision; La
mayoria {llegaron/llegé} tarde;

(10b) {Acabaron/Acabd} en prision una veintena (de manifestantes);
{Llegaron/Lleg6} tarde la mayoria.

2.2.2.3. El resto de componentes del enunciado tienen acceso sintdctico
a los integrantes de la pluralidad, tal y como evidencia la posibilidad de una
doble lectura del ejemplo (11) —conjunta o distributiva— o la indudable gra-
maticalidad del ejemplo (12), donde dos sustantivos cuantificativos reciben la
caracterizacion de sendos adjetivos simétricos:

(11)  Una docena de alumnos {compraron/compré} el libro;

(12) La mayoria eran parecidos, pero una docena resultaron incom-
patibles.

4 Cuando, en tales casos, el verbo se presenta en plural, se asiste al fenémeno que la
tradicion ha denominado concordancia «ad sensum», y que no es otra cosa que la
sustitucion de la concordancia por la reccion (Martinez 1999: § 42.1.2.).
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2.3. Clasificacion de los sustantivos cuantificativos>

En un primer nivel de diferenciacion, se oponen los cuantificativos
intrinsecos (1éxicamente vinculados a la nocion de °‘cantidad’) a los
extrinsecos (que constituyen casos de adaptacion de unidades
originariamente no cuantitativas). Entre los intrinsecos, pueden separarse
aquellos que expresan la cantidad de forma precisa (docena, millar,
tercio...) de los que lo hacen alejados de la exactitud numérica (fotalidad,
mayoria...). A su vez, cabe hablar de dos grandes conjuntos entre los
extrinsecos: en primer lugar, el formado por sustantivos comunes
individuales que, bajo determinadas condiciones no s6lo contextuales
sino también estructurales, abandonan su significacion descriptiva para
transformarse en cuantificadores: la tira de suspensos, la leche de
nifios...; en segundo lugar, pueden aislarse otros que pertenecen al
paradigma de los colectivos, pero que dejan de estar ligados a una clase
concreta (la significada por su propio signo léxico) para pasar a denotar,
sin mds, una pluralidad de entes de otra clase (la indicada por el
complemento determinativo que, en tales casos, siempre se les subordina,
salvo que realicen un evidente referencia a un sustantivo expresado en el
contexto previo o en la situacion): un ejército de estudiantes, una
manada de bandidos...

3. Falsos sustantivos cuantificativos cardinales

3.1. Los verdaderos sustantivos cuantificativos cardinales

3.1.1. Al estudiar los determinantes numerales, las gramdticas
suelen comenzar hablando de los adjetivos cardinales. De forma paralela,
también existen sustantivos cardinales, igualmente encargados de
informar con precision numérica sobre la cantidad en que se dan los
individuos de la clase designada por el sustantivo al que de una forma u
otra se refieren:

(13a) Se matricularon cien alumnos, pero sélo han acudido veinte;

(13b) {Se matricularon/Se matricul6} una centena de alumnos, pero
s6lo ha(n) acudido una veintena®.

5 Lo que se ofrece en este apartado es mero trazo esquemdtico de la taxonomia que
detallamos en San Julidn Solana (2006: § 3.2.).

6 Estos ejemplos muestran cémo la misma sustancia de contenido puede contar dentro
de una lengua con mecanismos de conformacion diversos. Aunque en uno y otro caso
la unidad objeto de cuantificacion es de categoria sustantiva, se produce una suerte de
inversion en la estructura sintdctica: el elemento cuantificador abandona la posicién
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3.1.2. Buena parte de los sustantivos cardinales son el resultado de
un proceso derivativo, como sucede con los que se originan por la
aplicacion del sufijo -ena al adjetivo cardinal correspondiente (cinquena,
septena, decena, docena, veintena, treintena, cuarentena, cincuentend,
centena). Unos pocos presentan en su significante la terminacion -ar,
como centenar y millar —que son formas heredadas del latin tardio o
medieval — y veintenar, treintenar y cincuentenar —que ya se deben a
un proceso de derivacion propiamente castellano—. Gramaticalmente
especial es el caso de los terminados en -llon (millon, billon, trillon...) y
de ciento, ya que se comportan como sustantivos cuando son terminales,
pero se asimilan a la categoria adjetiva cuando les sigue algun adjetivo
cardinal, en cuyo caso se integran en secuencias cuantitativas categorial-
mente adjetivas e internamente trabadas por yuxtaposicion (Martinez
1989: 24-28).

3.2. Cardinales aparentes: los derivados mediante el sufijo -ada

3.2.1. A partir de algunos de los sustantivos cardinales mencio-
nados hasta ahora, se han creado, por derivacion, nuevos sustantivos
encargados de significar ‘cantidad’. En el caso que ahora nos ocupa, el
agente derivativo es el sufijo -ada, que tan solo es compatible con unos
pocos cardinales, concretamente los que sirven a la expresion de las
cifras “de referencia” ‘100°, ‘1000’ y ‘1000000°, que permiten definir
subcategorias u ordenes en el sistema decimal (el orden de las centenas,
el de los millares y el de los millones): centenada, millarada, millonada
(pero *docenada, *treintenarada, *cuatrillonada).

Frente a lo que sucede con sus primitivos centena, millar y millon,
estos derivados destacan por el cardcter impreciso de su significacién
cuantitativa. La responsabilidad de esta diferencia de contenido recae sobre
el elemento sufijo -ada, que aporta el significado ‘alrededor de’’. Son,
pues, motivos de indole semdntica los que impiden la aplicacién de este
sufijo a otros cardinales que no sean los «redondos» antes mencionados.

3.2.2. Es cierto que todos los sustantivos cuantificativos cardinales
pueden dar lugar a expresiones numéricamente imprecisas. Como es bien
sabido, los signos lingiiisticos, al entrar a formar parte de usos efectivos

de adyacente sintdctico que ocupa en (13a) para instituirse como nicleo formal en
(13b).

7 La Real Academia Espafiola advierte este fenémeno en relacién con millarada y
millonada —«millarada. 1. f. Cantidad como de mil. U. mds por jactancia u
ostentacion»; «millonada. 1. f. Cantidad como de un millén» (DRAE, 2001)—,
mientras que, paraddjicamente, iguala en su significado centanada a centena.
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del idioma, pueden servir para comunicar contenidos que no se
corresponden con el significado que convencional y solidariamente se
asocia a su significante. Asi, los hablantes disponen de recursos
pragmadticos que les permiten emplear los cardinales para representar
sustancias caracterizadas por la imprecision numérica (17a) o como
unidades meramente ponderativas de la cantidad (17b).

No obstante, tambi€n existen mecanismos gramaticales (es decir,
lingtifsticamente codificados) por los que una expresion lingiiistica que
incorpora un cardinal adquiere un significado impreciso desde el punto
de vista cuantitativo. Por ejemplo, es lo que sucede en secuencias en las
que un sustantivo cardinal en singular recibe la actualizacion del
existencial positivo algin(o)/a (15a), que en singular y con sustantivos
contables es indiferente a la cuantificacion, por lo que significa ‘uno o
mads’8. También son cuantitativamente indefinidas las expresiones en las
que el sustantivo cardinal incorpora el morfema de ‘plural’ (15b), en
cuyo caso ha de llevar antepuesto un adjetivo cardinal para que la secuen-
cia recupere un significado cuantitativamente preciso (14b). El espafiol
incluso cuenta con unidades semdnticamente especializadas en aportar el
valor de ‘aproximacion’ y que son capaces de relativizar el contenido de
un cardinal (16):

(14a) Espero que en el almacén tengan {una/la/esa/cierta/tu/otra} docena
de revistas; (14b) Espero que en el almacén tengan {dos/ cuatro/siete}
docenas de revistas; (15a) Espero que en el almacén tengan alguna
docena de revistas; (15b) Espero que en el almacén tengan docenas de
revistas; Espero que en el almacén tengan {algunas/estas/vuestras/unas}
docenas de revistas; (16) En su despacho atesora aproximadamente dos
centenares de libros; Al acto acudieron mds o menos un millar de
madrilefios; En el piso vivian sobre una veintena de inmigrantes; (17a) En
la plaza del ayuntamiento se concentraron un millar de personas; El
espaiol tiene cuatrocientos millones de hablantes en todo el mundo; (17b)
iAna, te he dicho un millén de veces que no vas a comer el postre hasta
que no te termines las lentejas!

3.2.3. El fenémeno representado por centenada, millarada y
millonada es, como el de los ejemplos de (15) y (16), un hecho de
significacion —no de sentido— que permanece inscrito en el codigo de la

8 Ningiin(o)/alos/as, por expresar ‘inexistencia’, resulta francamente extrafio con
sustantivos cardinales; en cualquier caso, bloquearia su determinacién cuantitativa
(—Cuenta con dos centenares de seguidores. /| —Ah, ;si? Que yo sepa ningun
centenar de seguidores lo voto en las iltimas elecciones).
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lengua®. Con todo, son notables las diferencias que existen entre aquellos
casos y éste.

Los procedimientos gramaticales por los que un sustantivo
cuantificativo cardinal, al margen del morfema de ‘plural’, sirve a la
expresion de una cantidad aproximada (no exacta) son necesariamente de
indole intersintagmatica (15a, 16); o lo que es lo mismo, dicho valor de
contenido es el resultado de la combinacion con otros sintagmas coexis-
tentes en el enunciadol0. En cambio, la falta de exactitud cuantitativa
debida al plural morfolégico se adscribe al d4mbito intrasintagmadtico, si
bien es cierto que la precision puede restituirse mediante mecanismos
intersintagmadticos: la anteposicion de un adjetivo cardinal que, desde la
subordinacion, lo cuantifica (14b).

El valor aproximativo de centenada, millarada y millonada también
obedece a un recurso de naturaleza intrasintagmdtica, pero €ste ya no se
desarrolla en el 4mbito morfematico, sino en el 1éxico. Lejos de ser baladyi,
esta diferencia tiene consecuencias importantes: el derivativo -ada da lugar
a un nuevo signo léxico —a una nueva «palabra» — cuyo significante lleva
solidariamente asociado el significado de ‘aproximacion a la base
cardinal’. Poco importan ahora las propiedades sintdcticas del enunciado
en el que se inserte alguno de estos sustantivos: en espafiol serdn incapaces
de informar sobre el numero justo de entes que constituyen una pluralidad;
ni siquiera podrdn hacerlo al ir acompafiados —a pesar de la incongruencia
semdntica que esto supone— de expresiones adverbiales destinadas a
orientar (formalmente) una interpretacion cuantitativa precisa:

(18a) *Llegaron exactamente una centenada de soldados, ni mds ni menos.

Sélo la conmutaciéon por su primitivo (recurso paradigmadtico)
puede restituir la cardinalidad propiamente dicha:

(18b) Llegaron una centena de soldados.

3.2.4. El cardcter cuantitativamente aproximativo de su significado
es muy propicio para que, en los usos efectivos del idioma, adquieran
sentidos enfdticos que los transformen en meros ponderadores expresivos
de la cantidad. Este otro valor es, en cambio, de naturaleza pragmadtica:

9 Para los conceptos de ‘significado’, ‘significacién’ y ‘sentido’, vid. Gutiérrez
Ordénez 1981: §§ 2.1y 2.2

10 La Gramitica Funcional del Espafiol denomina sintagma a la unidad minima de
expresion y contenido susceptible, en solidaridad con un signo entonativo, de usarse
—no mencionarse — como enunciado minimo. Cf. Saussure, 1916: 197.
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(19) Cada Navidad recibe una centenada de felicitaciones y postales;

El conflicto en Irak no se va a solucionar enviando una millonada
de soldados.

3.2.5. Aunque en rigor no puedan considerarse cardinales, centenada,
millarada y millonada si son sustantivos del tipo de los cuantificativos!!.
Asi lo demuestran las particularidades de su sintaxis, y muy especialmente
la tolerancia al morfema de ‘plural’ en el verbo cuando, en singular,
intervienen como sujeto léxico —lleve o no complemento—:

(20) Una {centenada/millarada/millonada} (de afectados) {acudieron/
acudid} a los hospitales de la capital.

Es cierto, con todo, que presentan una notable diferencia sintdctica
en relacion con los auténticos cardinales sustantivos: en plural no aceptan
la determinacion proporcionada por un adjetivo cardinal, al tiempo que
en singular no toleran la caracterizacion del adjetivo fraccionario
medio/alos/as:

(21) *En su desvdn atesora mds de tres centenadas de vinilos; *Cada
carroza estd engalanada con media millonada de pétalos.

Es precisamente la indefinicién cuantitativa de su semadntica lo que
invalida a estos sustantivos para combinarse con este tipo de unidades.

3.3. ;Colectivos cardinales?

3.3.1. En otra ocasién (San Julidn Solana 2006: § 4.1.6.) ya estu-
diamos con detenimiento la situacion planteada por algunos sustantivos
que, a pesar de aportar léxicamente una informacion numérica —como lo
hacen los cuantificativos cardinales—, no comparten con estos ultimos su
sintaxis, que viene a coincidir con la de los colectivos.

11 Millonada ha sufrido un proceso de especializacién léxica, de tal modo que,
privado de complemento determinativo especificador de clase (y también de
orientacion férica o mostrativa), deja de comportarse como un sustantivo
cuantificativo para pasar a significar ‘gran cantidad de dinero’ (Una millonada acabo
en manos de los atracadores;, #Una millonada acabaron en manos de los
atracadores). De todas formas, el grado de especializacién no ha llegado al extremo
de hacer inviable su uso como auténtico cuantificativo aun careciendo del
complemento (si bien es cierto que entonces remite al contexto precedente o a la
situacion): El florecimiento economico de Espaiia ha provocado un aumento del
numero de inmigrantes; de hecho, cada ario llegan una millonada.
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3.3.2. Es el caso de los sustantivos duo, trio y los de la serie dueto,
terceto, cuarteto, quinteto, sexteto, septeto, octeto y noneto. El espaifiol
adopta estos términos desde el italiano, y de forma primigenia lo hace
para referirse fundamentalmente a conjuntos de hasta nueve musicos
(instrumentistas o cantantes).

3.3.3. También han de introducirse en este apartado los sustantivos
triada (~ triade) y tétrada, cuyas propiedades gramaticales llevan a
pensar que no se refieren tanto a una pluralidad de individuos como a una
sola entidad internamente compuesta de entes separables, esto es, a un
conjunto. La clase significada por su signo léxico —y a la que pertenecen
los objetos que ontoldgicamente constituyen cada uno de sus posibles
denotados— seria la de los “elementos tan estrechamente vinculados
entre si, en numero de tres (triada ~ triade) o de cuatro (tétrada), que
forman una unidad colectiva”. Por tanto, el componente cardinal que
incorporan estaria destinado, mds que a cuantificar entes individuales, a
definir la clase de los objetos que en la realidad extralingiiistica o en el
universo del discurso componen su referente.

3.3.4. Lo mismo cabe decir de otras unidades que tienen un origen
etimoldgico diverso, pero estdn ligadas por la caracteristica de designar
conjuntos de dos (pareja, copla, tdndem...) o tres (terna, terno, trinidad,
tripleta...) individuos. Par, sin embargo, es un verdadero sustantivo
cuantificativo cardinal.

3.4. Casos de especializacion léxica y recategorizacion

3.4.1. Ciertos sustantivos deben segregarse del paradigma de los
cuantificativos porque, aunque pudieron haber pertenecido a €l en
estadios anteriores del idioma —o incluso en su lengua de procedencia—,
hoy ya no admiten su inclusion en ese grupo, principalmente porque han
quedado asociados a una clase concreta de individuos.

3.4.2. Es lo que sucede con novena y quincena, que han llegado a
recategorizarse como sustantivos comunes individuales que significan
respectiva y fundamentalmente ‘ejercicio devoto que se practica durante
nueve dias, por lo general consecutivos’ y ‘espacio de quince dias’12. Y es

12 Estas unidades 1éxicas, dotadas de variacion no sélo numérica sino también de
género, son adjetivos ordinales —de plena vigencia en el caso de noveno/alos/as,
pero de fortisimas resonancias arcaizantes en el de quinceno/a/os/as—. Cabe indicar,
también, que se han encontrado ejemplos muy esporddicos (ninguno plenamente
actual) en los que guincena se comporta como sustantivo cuantificador puro.



Sustantivos colectivos y cuantificativos: los falsos cardinales 47

que, ademds de resultar incapaces de suscitar la sustitucion de la
concordancia con el verbo por la reccion —ni siquiera inciso mediante —:

(22a) *La novena por San Pablo se aplazardn un dia; *Esta novena, a
pesar de las interrupciones y los incidentes, han sido aburridi-
simas.

(22b) *La quincena finalizardn exitosamente; #La proxima quincena,
aunque algunos no lo quieran y muchos no lo crean, serdn un
éxito;

tampoco se muestran sensibles a ninguna de las marcas glotoldgicas que
proporciona Ignacio Bosque (1999: § 1.4) para demostrar la entidad
lingtiistica de los sustantivos colectivos en tanto que categoria distinta de la
de los individuales, y esto por mds que su referente pueda ser interpretado
como un agregado de seres de una clase concreta (la de los “dias”).

En una situacion intermedia se encuentra cuarentena, pues
conserva hoy con plena vigencia usos estrictamente cuantitativos:

(23) En efecto: una cuarentena de habitantes de los «kibbutz» israe-
lies decidieron [...] que [...] no estaria mal demostrar el nivel cul-
tural de los colonizadores de las tierras fértiles testamentarias [1];

que coexisten con otros no puramente cuantitativos:

(24) Las palabras de Kabila [...] ponen en cuarentena la posibilidad de
una salida negociada a través de la mediacién surafricana [2]13.

3.4.3. El sustantivo centenario —también existe el adjetivo cente-
nario/a/os/as— proviene del adjetivo latino CENTENARIUS, -A, -UM ‘que
tiene cien partes’. Con valor cardinal pasa al castellano como sustantivo:

(25) Concluido mi centenario de reverencias, besé la cruz de mi rosa-
rio [...] [3]; A cada cient ouejas es necessario vn carnero y quantos
centenarios de ouejas ouiere tantos moruecos ha de auer [4].

De hecho, el llamado Diccionario de Autoridades solo recoge la
siguiente definicion para este sustantivo: «Lo milmo que centéna, 0
centendr» (RAE 1729: s. v. centenario). En la edicion de 1780 del
Diccionario de la lengua castellana... se afiade un significado mds: ‘fiesta
que se celebra de cien en cien afos’ (RAE 1780: s. v. centenario), pero
todavia tendrian que pasar algo mds de dos décadas para que se sumara la
acepcion de ‘tiempo de cien afios’ (RAE 1803: s. v. centenario), aun con la

I3 A diferencia de lo que sucede con quincena, los diccionarios actuales si recogen la
significacién cuantitativa de cuarentena (DRAE 2001 y Moliner 1966: s. v. cuarentena).
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advertencia explicita de que se trataba de un valor de contenido poco usado
por entonces.

En esa misma edicion del diccionario académico, la de 1803, se
suprime la definicion que se recogia en el de Autoridades. Y es que su
uso como cuantificativo cardinal estd extinto en nuestro tiempo: este
valor semdntico lo acaparan ciento, centena y centenar, mientras que
centenario ha quedado ligado a la clase 1éxica de los “afios”.

3.4.4. Década, por su parte, entra en castellano a través del término
latino tardio DECAS, -ADIS, que estd tomado del griego dexdg, -ddog
‘decena’, derivado de 0éxa ‘diez’ (Corominas 1980-1991: s. v. diez). El
cardcter estrictamente cuantitativo de su €timo no se conserva en espafiol
actual, a causa de un doble proceso de especializacion. Por un lado, se ha
recategorizado como sustantivo comun individual que significa ‘espacio
de diez afios’; paralelamente, en el registro culto puede emplearse para
denotar un conjunto de diez unidades, especialmente el constituido por
los diez libros o capitulos que componen una obra de Historia o también
por diez personajes historicos. Cuando asi sucede, sus caracteristicas
sintdcticas se asimilan a las de los colectivos.

3.4.5. Al igual que centenario —y década con su valor mds
extendido—, lustro designa un numero determinado de afios,
concretamente cinco, pero a diferencia de centenario, nunca ha funcionado
como cuantificativo en espafiol. Proviene del latin LUSTRUM, que
designaba el ‘sacrificio expiatorio celebrado cada cinco afos, al terminar el
censo’ y, por extension, un ‘periodo quinquenal’, acepcion esta con la que
paso al castellano, tal y como demuestran ejemplos bien tempranos:

(26) La cerca en tod' esto avié mucho durado, /avié, que empecara,

bien un lustro passado [5].
* * *

En consecuencia, estos sustantivos no son cuantificativos. Asi lo
deja claro su sintaxis, y especialmente su intolerancia al plural verbal
cuando intervienen en singular como sujeto, que ni siquiera es posible en
los contextos gramaticales en los que lo aceptan los colectivos. Y es que,
a pesar de que su referente puede interpretarse ontologicamente como un
agregado de individuos de una clase concreta —la de los «afios»
(centenario, lustro y la primera acepcion de década) o la de los «dias»
(quincena, cuarentena en sus usos no puramente cuantitativos y, en parte,
novena)—, se acomodan funcionalmente a la subcategoria de los
individuales —salvo década en los mentados usos cultos—.
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3.5. Miriada

3.5.1. Este sintagma proviene del griego uvoidg, -doog, adjetivo y
sustantivo griego que significaba ‘diez mil’ y ‘pluralidad de diez mil
entes’ respectivamente (Sebastidn Yarza 1988: s. v. uvoudg, -doog),
aunque en los actos de habla concretos podia adoptar un valor
encarecedor de la cantidad que no estaba lingiliisticamente codificado. En
su trasvase al castellano, que se produce tardiamente y sdlo bajo la forma
de sustantivo, pierde su original capacidad para informar con exactitud
numérica y pasa a designar, sin mds, ‘cantidad muy grande de indivi-
duos’. De ese modo, el espafiol incorpora al codigo lingtiistico el antiguo
valor de contenido contextual, y no el significado (convencional).

3.5.2. Miriada no puede considerarse, consiguientemente, un
cardinal, pero en la medida en que al intervenir en singular como sujeto
hace posible el reemplazo de la concordancia con el verbo por la reccion,
es un sustantivo cuantificativo:

(27) Esa mirfada de procesos sientan las bases electorales de la
extrema derecha [6].

La capacidad de dar paso al plural verbal se mantiene cuando el verbo
antecede al sustantivo sujeto —al contrario de lo que ocurre con los
colectivos —:

(28) Ayer llegaron a mi cuenta de correo electronico una miriada de
mensajes-basura;

y hasta en las ocasiones en las que no lleva subordinado un complemento
determinativo, por haber quedado expresada previamente (en el contexto
o en la situacion) la clase sustantiva cuantificada:

(29) El recinto del festival estaba repleto de amantes de la electrénica.
Una mirfada acudieron al concierto de los Depeche Mode, mien-
tras que solo unas decenas se decantaron por las extravagancias
de Red Trill.

3.5.3. Su significado (convencional, codificado) no es de tipo
aproximativo, como el de centenada, millarada y millonada (cf. 3.2.),
sino que se orienta a la ponderacion de la cantidad.

3.5.4. Cuestion distinta es que, como confijo (i. e. raiz prefija para
parte de la tradicidon), miria- pueda conservar el significado cardinal
etimoldgico. Asi sucede en las expresiones del Sistema Métrico
Internacional (v. gr.: miridmetro ‘diez mil metros’). En este caso —al igual
que en otros formalmente equiparables, como kilometro, kilogramo,
decilitro, etc. (Martinez 1989: 32)—, no puede decirse tampoco que nos
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encontremos ante sustantivos cuantificativos, pues la misma unidad 1éxica
expresa la cantidad y lo cuantificado.

4. Conclusiones

Aunque incorporen entre sus figuras de contenido léxico
informacion cuantitativa precisa, consideramos que ciertos sustantivos
han de extraerse del grupo de los cuantificativos cardinales. Algunos de
ellos son verdaderos sustantivos cuantificativos, pero no propiamente
cardinales: centenada, millarada, millonada —que tienen un significado
aproximativo— 'y miriada —que pasa al espafiol como elemento
destinado a la ponderacion (indefinida) de la cantidad—. Otros, a pesar
de contar con informacién numérica en su lexema, poseen una sintaxis
que los vincula al conjunto de los colectivos (§ 3.3.). Por ultimo, hay
sustantivos que también presentan figuras de contenido cardinal entre sus
componentes 1éxicos, pero se han asociado, generalmente a través de un
proceso diacronico de lexicalizacion, con una clase concreta, hasta el
punto de terminar recategorizados no como sustantivos colectivos sino
como individuales (§ 3.4.).
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La nueva vida ‘‘a la franca” — algunas
observaciones acerca de la novela judeoespanola
de principios del siglo XX

Manuela Cimeli
Universidad de Basilea / SNF!

1. Introduccion

A lo largo del siglo XIX, el panorama literario de los judios
sefardies que vivian en el Imperio Otomano se vio sometido a varios
cambios (Romero 1992: 177s.). Observamos el fendmeno de la “adop-
ciéon” de nuevos géneros literarios llegados sobre todo de Europa?.

Entre estos nuevos géneros literarios encontramos la novela,
representante de la literatura “adoptada”, cuyos modelos literarios
provenian de Europa y especialmente de Francia. La novela popular
francesa del siglo XIX, y particularmente la novela folletinesca, que se
publicaba en la prensa, sirvieron como modelo para la judeoespafiola.

Una de las caracteristicas de la novela popular francesa era que
servia a menudo para la divulgacion ideoldgica (Neuschifer 1976: 15;
Guise / Neuschifer 1986: 20ss.). Asi, este tipo de literatura popular
cumplia dos funciones principales: por un lado, era un medio para entre-
tener a su publico lector y, por otro, servia como fuente de divulga-cion
para cierta materia ideologica.

! Esta comunicacion fue presentada, en inglés, en la 38th Annual Conference of the
Association for Jewish Studies (San Diego, California, 17-19 diciembre 2006). El
estudio se ha realizado en el marco del proyecto de investigacion «Recepcion y
popularizacion del pensamiento europeo en textos judeoespafioles (siglos XIX y
XX)», patrocinado por el SNF (cf. www.pages.unibas.ch/sefaradi/).

2 Sobre la “adopcion” de literatura europea por los sefardies, véase Romero (1992:
177s.).
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La novela judeoespafiola moderna, al ser producto de este modelo
francés, refleja también esta doble funcion: por una parte es posible
observar una faceta entretenedora y, por otra, una intencion ideologica.

2. Dos novelas judeoespaiolas modernas: Celia y Olindo de Sara
Abraham Siman-Tob y Pasion de Isaac Arditti

Mediante el andlisis de dos representantes de la novela
judeoespaiola moderna quisiera exponer de manera mas concreta lo
anteriormente expuesto. Los dos textos que serviran como ejemplos son
los siguientes: Celia y Olindoy Pasion.

La narracion Celia y Olindo fue escrita por Sara Abraham Siman-
Tob, una de las pocas autoras femeninas sefardies. Este texto se public
en Jerusalén en el afio 1902, lo cual significa que estamos ante un repre-
sentante temprano de este tipo de literatura. Ya en la portada indica que
se trata de una traduccion del francés.

El segundo texto que nos servira como ejemplo es Pasion, una
adaptacion del texto francés de Pierre de Valrose, compuesta por el autor
sefardi Isaac Arditti. Se publico en Salonica en el afio 1922, y es, por lo
tanto, un representante mas bien tardio de la novela judeoespafiola
moderna3.

No voy a entrar ahora en detalles sobre el lenguaje de las novelas;
lo Gnico que quisiera subrayar es el alto grado de influencia gala que
presenta su lengua, lo que se podra observar claramente en las citas4.

Por otro lado, los dos textos mencionados no solo comparten el
hecho de que son representantes del nuevo género literario de la novela,
sino que pertenecen ademas al nuevo tipo de la novela de amor, hasta
este momento completamente desconocido en el mundo tradicional
sefardi. La novela de amor se dirigia en primer lugar a un publico

3 Acerca de esta novela coment6 Eli Velleci, director de los periddicos El Pueblo'y La
Opinidén de Saldnica: «Si el autor supo crear una obra potente, el adaptador non debe
quedar atras en muestras alabaciones. El no se contentd, como muchos otros, de hacer
un treslado asegun viene, en el escopo de quitar un romanzo en judeoespafiol. La
adaptacion es en Pasion muncho cuidada, el stil corecto y claro, los términos
escogidos de tala manera que los sentimientos exprimidos harban justo al corazon...
Se ve que el adaptador Se. Isac D. Arditti non es exclu§ivamente un hecho comercial
que €l quiso hacer; es mas presto un amator, un hombre deseoso de hacer consentir a
los otros las hermosuras y las verdades de un capo laboro que €l obr6 y seguramente
que ¢l reuso.» Romero (1992: 236).

4 Para mas informacion general sobre el lenguaje de la literatura judeoespafiola
moderna, véase p. ¢j. Schmid / Biirki (2000: 113ss.) o Barquin (1997: 185ss.).
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femenino. Este fue el caso tanto en Francia como también luego en el
ambito sefardi (Barquin 2005: 88ss.; Thiesse 2000: 14ss.).

2.1. Las temdticas centrales de la vida “a la franca”

Tema central de ambos textos tratados aqui es la descripcion de la
nueva vida “a la franca”, tal como fue percibida desde el punto de vista
de los judios sefardies, es decir, la vida moderna y occidental, cuya
presencia se dejaba notar cada vez mas en la vida cotidiana de los
habitantes del Imperio Otomano. Esta nueva manera de vivir estaba
altamente influenciada por los nuevos elementos culturales llegados del
mundo europeo.

Tales novedades incluian, por un lado, los cambios exteriores en la
sociedad sefardi oriental (Parusheva 2001: 132s.). Esto se manifiesta,
por ejemplo, en la moda y en la ropa de ambos sexos, en las genera-
ciones jovenes que dominan un amplio vocabulario francés o también en
los cafés, los teatros o los salones de baile, que en ese momento se
encontraban en cada nucleo urbano>.

Pero se observan ademds cambios mas profundos, mas decisivos
en la misma estructura social. Se trata de tematizar cuestiones sociales,
como por ejemplo la relacion entre hombre y mujer. O también, y esto se
da por primera vez en el mundo sefardi oriental, la descripcion roméntica
de sentimientos como amor, pasion o deseo.

2.2. El elemento literario de la vida “a la franca”

Los textos judeoespaiioles adoptaron la manera de exponer la vida
“a la franca” de la literatura europea que solia transmitir a sus lectores
precisamente los valores del ambito occidental. Gracias a estas
descripciones, las comunidades sefardies orientales empezaron a percibir
el mundo occidental desde una nueva perspectiva y aprehender cual y
como era la vida cotidiana de la burguesia francesa —a los ojos de los
sefardies un estilo de vida muy liberal, muy emocional y bastante
aventurero. Este nuevo estilo de vida se transmitio al lector sefardi de la
manera que vamos a analizar a lo largo de las paginas siguientes.

Los protagonistas de las novelas suelen ser guapos, amables y

jovenes y, a menudo, su apariencia fisica se describe de manera deta-
llada.

5 Las influencias modernas se reflejan también en la arquitectura de las ciudades; una
descripcion interesante de Salonica nos la da, por ejemplo, De Boton en su obra EI
incendio del 18-19 agosto 1917.
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Llama la atencion que muchos protagonistas tengan cierta
tendencia a ser melancdlicos, un hecho que observamos en el siguiente
pasaje, que por lo demas, en la figura de Olindo, nos ofrece el modelo del
hombre moderno sefardi, instruido y bien educado®:

Olindo Mercié era un hermo$o mancebo aedado de vente y cinco afos;
¢l tenia la talla alta y desvelopada, la figura simpatica, los ojos pretos y
brillantes, el mustacho preto fino y bien cuidado.

El era pintador no por menester, ma sélo por amor del arte.

(Celia y Olindo, p. 3).

Junto con la apariencia fisica de su protagonista, el autor suele
informar al lector de la actividad cotidiana del personaje de la novela. Nos
damos cuenta de que muchos protagonistas no necesitan trabajar, tienen
una vida ficil y llena de acontecimientos y pasatiempos agradables, hasta
tal punto que el lector se lleva la impresion de que la vida entera de los
protagonistas es puro placer, se basa principalmente en caracteristicas
superficiales y en simbolos de estatus.

Los textos judeoespafioles parecen querer transmitir a sus lectores
que vivir “a la franca” equivale a llevar una vida ficil, sin grandes obliga-
ciones, llena de tiempo libre y muy superficial en cuanto a la manera de
juzgar a la gente, pues lo que cuenta es, en primer lugar, la apariencia
exterior.

Sirva como ejemplo la siguiente cita:

El camind y viajo cerca la Italia entera exitado (empujado) por su noble
pasiéon. En Florencia ¢l admiré las grandes obras de Gioto, hizo su
estudio en Roma en los viejos monumentos del Vatican (palacio del
Papa). Después de poco tiempo se fue en ISvichera por pasar la
hermos$a se§on de la primavera. Amaba muncho vivir en este pai$ en
medio de tantas hermo$as montafias y mi§mo en las llanuras llenas de
las méas hermosas flores y arboles de colores. (Celia y Olindo, pp. 3-4).

Otro elemento tipico de la vida moderna al que se alude aqui es la
movilidad de la gente que estd aumentando, la posibilidad de tomar el
coche, el tren o la nave y, en lineas generales, el hecho de poder despla-
zarse rapidamente de un lugar a otro.

En el pasaje citado, Olindo cruza casi toda Italia, no por
obligacion, sino simplemente porque tiene ganas y suficiente tiempo libre.
Sus viajes le permiten visitar los monumentos antiguos y ver a los

6 Este hecho lo describio, por ejemplo, Alisa Meyuhas Ginio (1998: 44).



La nueva vida “a la franca” 59

grandes artistas. Y todo esto simplemente para satisfacer su pasion por el
arte.

Después de su estancia en Italia, Olindo viaja a Suiza donde se
retira a las montafias y pasa el tiempo dibujando el paisaje y la naturaleza
que le rodean.

En el fragmento siguiente el autor describe el efecto que ha tenido
la visita de Celia en Olindo, revelando un lado muy sensual y emocional
del joven:

Ya ternés§ visto queridos lectores en la primavera la ro$a apenas abierta
y mojada del rocio de la mafiana relumbrada de los rayos del sol. No
semejas esta flor con la sonrisa de la mujer?

Este giiesmo que la flor contiene y lo espande enfrente, la mujer de
mi$mo lo espande delantre sus admiradores. (Celia y Olindo, p. 5).

La comparacion de la rosa con la mujer es un ejemplo mas de
cuanto le gusta a la realidad literaria de nuestros textos, resaltar los
valores estéticos de la vida.

El enamoramiento entre los dos jovenes se nos revela en las frases
citadas, primero, por la comparacion antes mencionada y luego, por la
adoracion que Olindo siente por Celia.

La palabra primavera, que alude al estado temprano de la futura
relacion amorosa entre los dos protagonistas, le da al texto una nota
naturalista. Esta tendencia naturalista, es decir el hecho de que las flores,
el tiempo o la naturaleza en general reflejen los sentimientos del prota-
gonista, la encontramos con cierta frecuencia en la novela moderna.

Al empleo de la naturaleza para reflejar los estados animicos de las
personas, se une en la novela moderna la descripcion del interior de la
casa, que a menudo constituye el espejo del estatus social de la persona
en cuestion.

Un buen ejemplo de ello es la cita siguiente, en la que Olindo
describe el interior de la villa donde vive la familia de Celia:

[...] un salon mobleado con muncha hermos$ura: el tablado (lajado)
estaba cubierto con un rico tapete de Oriente, las paredes bien
pintadas y cubiertas de grandes tablos y un espejo arelumbraba el
saléon entero. Sobre una sia habia una hermosa y rica labradura de
seda, por seguro que esto era hecho de Celia. (Celia y Olindo, pp. 7-8).

El detalle con el que Olindo describe el interior del salon muestra el
ojo del experto. Un aspecto que subraya claramente el contexto de la vida
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“a la franca” es el hecho de que mencione que Celia se encontrara
trabajando con seda, un material que estaba muy de moda en esa €poca.

2.3. La descripcion de la vida moderna en Pasion de Isaac Arditti

El segundo texto elegido, Pasion, nos indica ya desde el titulo la
tematica principal de esta novela.

La narracion evoca en sus primeras lineas una sociedad rica, que
vive en areas residenciales exclusivas, que tiene coches, criados y, de
nuevo, que dispone de mucho tiempo libre, tiempo que pasa en clubs o
paseando por los jardines de Versailles, como se nos hace ver en este
pasaje:

En un mediodia de invierno un otomobil de color blu se arestaba
delantre la puerta del castillo de Versay ... un oficier con el brazo
embrujado en una tevaja detenida al cuello abajo, ofriyd su mano
valida a una jovena mujer, que denteniéndose con la punta de los
dedos, salto livianamente a tiera.

—A las cinco al bulevar “Reservuar”, Victor — dijo el oficier.
El ¢hofer quitandose su bareta dijo, con una reverencia:
—Muy bien, sifior conde.

Si algiin miembro del club venia a pasar en aquel momento, iba
reconocer imediatamente el conde de Voclu$, y en la elegante dama
que lo acompanaba la viscondesa de La Melerey (La Meilleraye).
(Pasidn, p. 5).

El aspecto exterior de una persona y especialmente el de los prota-
gonistas es un punto clave en la sociedad “a la franca”.

Nuevos elementos en este texto que no encontramos en la novela
anterior, son, por ejemplo, el coche como simbolo de estatus y el hecho
de que el coche sea conducido por un servidor en uniforme: el chofer
simboliza el alto estatus social de los protagonistas de la narracion.

Otro detalle central de la vida moderna en este texto es el paseo de
los dos protagonistas por los jardines del castillo de Versailles. Lo
atractivo de este paseo es —como lo revelara la continuacion del texto—
que los dos amantes tienen que encontrarse en secreto, pues Teresa esta
casada con otro hombre. Este hecho le otorga al texto, ya desde sus
primeras lineas, un gran dramatismo y le da un aire tragico.

Uno de los privilegios de los representantes de la burguesia
europea era que ¢éstos solian pasearse por los bulevares, por los jardines
o por los parques para ver la ultima moda que reinaba en la ciudad y, al
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mismo tiempo, para presentar ante los otros su propia vestimenta. Estos
paseos eran, desde luego, también Utiles para enterarse quién acompa-
flaba a quién.

Interesante en el fragmento aducido es, ademas, la alusion al club,
pues un aspecto central de la vida moderna retratada era que «los ricos y
famosos fueran miembros de un club o de un circulo, en los cuales
intercambiaban las Ultimas novedades del pais y del mundo» (Barquin
2005: 84).

Como mencioné lineas arriba, para entonces, la novela de amor
constituye un subgénero literario reciente en el ambito de los sefardies
orientales. La cita siguiente nos va a mostrar cuan sentimental puede ser
tal texto:

—1...] una cos$a sola conta en la vida: el amor! El amor que comanda
todo y embara todos los doberes. La pasion grita en mi, yo quiero que
grite en vos también, y mos arraste todos dos en su furio§o coriente.
Teresa, siénteme, ten piadad de mi ... (Pasion, p. 10).

El amor que Jan, el oficier, siente por Teresa es mas fuerte que
todo lo demds, pues hace que se olvide incluso de todas Ilas
convenciones sociales. Con su comportamiento, anula todas las normas
morales, pues el problema es que Teresa, su amada, esta casada y no
solo tiene que cuidar a su hija, sino también a su marido ciego que fue
herido en la guerra. Ademas de todo esto, se enamora de Jan y a partir de
este momento lucha continuamente contra sus sentimientos y por
mantener su reputacion social.

2.4. Las protagonistas femeninas y otras innovaciones

Es una caracteristica de la novela de amor moderna dirigida a un
publico femenino, que sus protagonistas femeninas sean mujeres muy
fuertes. A menudo, ellas tienen el papel principal, mientras que los prota-
gonistas masculinos son mas pasivos o, como lo vimos en el ejemplo de
Jan de Voclus, son dominados y guiados enteramente por sus senti-
mientos y sus instintos.

Las mujeres con su capacidad y su flexibilidad para entender y
captar rapidamente, para imitar e integrar innovaciones en su propia
sociedad, eran también entre los sefardies el grupo favorito de la novela
amorosa moderna en judeoespafiol del temprano siglo XX.

El hecho de que la novela judeoespafiola de los primeros decenios
del siglo XX trate problemas y topicos hasta ese momento desconocidos
entre los sefardies del Imperio Otomano, o que pongan sobre el tapete
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cuestiones que nunca se dieron antes en ese contexto, muestra que las
novelas no solo tenian por objetivo entretener.

3. Conclusion

Los ejemplos de las dos novelas, Celia y Olindo y Pasion,
analizados en este articulo nos dan una prueba de que en la literatura
judeoespafiola no solo encontramos traducciones o imitaciones de origi-
nales europeos.

La hteratura occidental y especialmente la literatura francesa
ejercid un influyjo decisivo en la evolucion de la identidad entre los
sefardies orientales: no so6lo aprendian sobre el mundo europeo, sino
también aprendian més sobre si mismos. El cardcter informativo de los
textos literarios modernos llevd a que los lectores sefardies adoptaran
una nueva mentalidad occidentalizada.

A lo largo de los primeros decenios del siglo XX surgieron nuevas
creaciones literarias en judeoespaiol. La funcion de los textos europeos,
que en momentos anteriores habian sido traducidos literalmente al judeo-
espafiol, se limitaba entonces a servir como modelos literarios para
nuevas creaciones propias en judeoespafiol.

La novela moderna judeoespafiola de esta época refleja los cambios
en el fondo sociocultural de la comunidad sefardi oriental y es, al mismo
tiempo, una produccidon creativa de una sociedad consciente de si
misma.
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La iconografia de la mujer negra
en la plastica cubana

Aida Falcon Montes

Universidad de Oviedo

Introduccion

Este trabajo propone hacer un breve andlisis acerca de la
representacion de la mujer negra en la pldstica cubana, y de como el
discurso en torno a su sexualidad, su raza y su género ha contribuido a
formar el imaginario de la identidad nacional cubana tanto dentro como
fuera de la isla. La mujer negra ha sido motivo de inspiracién para
diferentes manifestaciones artisticas, y aunque su imagen se ha plasmado
sobre disimiles soportes no ha conseguido escapar (en la mayoria de los
casos) de los tépicos que contribuyen a su caracterizacion fisica y
psicolégica. Desde el siglo XIX hasta nuestros dias su fisonomia
transfigurada ha devenido en una especie de discurso icénico que con el
tiempo, ella, convertida en personaje, lo ha incorporado como propio.

Siendo asi, su representacion ha sido modificada en funcion de los
momentos histdricos por los que ha transitado Cuba; y su figura pasiva ha
“evolucionado” a tenor de las necesidades de la nacion y de la mirada del
artista. La mujer negra, “la madre Africa” arrancada de su tierra durante
la colonizacidn, victima de un proceso de desarraigo y esclavitud, se ve
obligada a incorporar una nueva idiosincrasia para sobrevivir. De este
violento choque cultural y de la impuesta convivencia con su amo,
surgird otro ente: la mulata, que es la evolucion histérico-social y racial
de la negra (transformada también en personaje). Ahora blanqueada, se
va a constituir en simbolo de una incipiente nacién que ya no podrd
prescindir del elemento negro: Cuba.

En el presente estudio trataré de abordar la posicion social, politica
e histdrica que ha ocupado la mujer negra y en particular la mulata;
siempre desde la frontera de lo real y lo ficticio que conforman su mito.
Dichas aproximaciones encontrardn como fundamentales pilares, a
Foucault (Historia de la sexualidad), Bajtin (La cultura popular en la
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edad media y el renacimiento), Butler (Lenguaje, poder e identidad) y
Said (Orientalismo). Mi preocupacion estriba en la problemdtica que
plantea el estudio de la mujer negra en la sociedad cubana desde la
segunda mitad del siglo XIX, visto desde la perspectiva de la iconografia.

Esta vision nos conduce a replantearnos la mirada sociocultural
basada en la contemporaneidad exegética de los tedricos anteriormente
mencionados. Las palabras claves a tener en cuenta serdn: deseo,
mestizaje, hibridez, poder y carnavalizacion.

Desarrollo

El tabaco y el azicar fueron los cimientos de la economia cubana
durante el siglo XIX. El alto desarrollo industrial que alcanzd la isla se
debid, principalmente, a la explotacién de la mano de obra traida de
Africa. En la segunda mitad del XIX se inicia la crisis del sistema
esclavista, producto de la campafa abolicionista desencadenada por Gran
Bretafia. Corren tiempos convulsos y se introduce fuerza de trabajo
procedente de China, pero también se conspira y se abona el camino para
las guerras de independencia que unird a negros, chinos, mulatos y
blancos criollos contra la metrépoli.

En la novela cubana del siglo XIX escrita por autores como Cirilo
Villaverde (Cecilia Valdes, 1882), Gertrudis Gomez de Avellaneda (Sab,
1841) y Anselmo Sudrez (Francisco, 1839), entre otros, lo negro y lo
mulato aparecen como tema principal de sus obras. Todos ellos
comprenden qué significa la esclavitud y manifiestan su sensibilidad
creando personajes mestizos. Con estos textos romdnticos nace la novela
abolicionista americana en Cuba.

Las artes también se hacen eco de lo que acontecia en la isla, pero
van a reflejarlo de otra manera. La vision de los pintores y grabadores del
momento no va encaminada hacia la critica de la sociedad colonial: los
primeros se centran en el retrato de las familias mds pudientes y los
segundos captan lo pintoresco del paisaje y de los habitantes de la isla.

Ya en 1824 la litografia es introducida en Cuba por Juan de Mata
(Bermudez 1990). Este proceso sustituy6 a la xilografia y se empleé en la
edicion de revistas y periddicos. Su utilizacion por parte de la industria
tabaquera es la muestra mds significativa del desarrollo que adquirid la
litografia, ya que para la comercializacion de sus productos se valid de la
mencionada técnica. Me centraré en la produccidn artistica que se deriva
de dicha publicidad y en la obra del pintor Patricio Landaluze para
asomarnos a la sociedad cubana decimondnica.
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Las cajas de tabacos se revestian con diferentes etiquetas, que en su
conjunto reciben el nombre de habilitaciones. Las marquillas fueron otro
motivo decorativo que se utilizé para adornar las cajas, cajetillas y mazos
de cigarros. Elaborados con una esmerada composicidn, estos cromos
publicitarios son una auténtica cronica ilustrada de la época. La temadtica
es amplia y abarca desde la mitologia a la recreacion de los uniformes del
Ejército Espafiol en las cajetillas de cigarro. Tanto en las habilitaciones
como en las marquillas la figura de la mujer aparece de manera reiterada,
y el tratamiento de su imagen se modifica segin el destinatario del
producto. El tabaco o puro era consumido por hombres de grandes
recursos economicos (fuera y dentro de la isla), de forma que las mujeres
que se aprecian en las habilitaciones pertenecen a la raza blancal. Esas
jovenes y sefioras, ataviadas como corresponde a la clase adinerada, se
instituyen como simbolo de la nacién, por lo que en algunos casos sus
vestidos lucen los colores de la bandera y el escudo se integra en la
composicion. Hay un componente erdtico, inocente para nuestros
tiempos, que muestra a las mujeres con el pecho descubierto, tumbadas
cual musas o simplemente con el busto cubierto por un insinuante velo.
La presencia de mujeres negras es inexistente, aunque si aparecen indias
con plumas en la cabeza, lanzas y faldas de colores. Este modelo estd mas
relacionado con la idea que se tiene en el exterior de América que con la
realidad, pues no olvidemos que la poblacién aborigen ya habia sido
practicamente extinguida.

Frente a las cajas, las cajetillas de cigarros estaban destinadas a un
consumidor nacional y popular, tanto masculino como femenino y de
menor poder adquisitivo (de Juan 2002: 23). La mujer negra y la mulata
si encuentran aqui sitio en la inspiracién de los artistas. Destaca la tan
estudiada serie Vida y muerte de la mulata editada por la Charanga de
Villergas de Llaguno y Compafiia (fig. 1), que pone de manifiesto el
lugar que ocupan dentro de la sociedad, el peninsular, el blanco criollo y
la mujer negra.

ILapique (1996): «Abundaron las marquillas con mujeres anodinas sin trascendencia
cultural o histérica. Unas, llegaron a difundir sus imdgenes, gracias al hecho —no
menos influyente— de formar parte de la familia o estar ligadas por cualquier razén
al fabricante, otras, fueron simples modelos anénimas».
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Figura n° 1. Marquilla cigarrera.

Serie Vida y muerte de la mulata.

Vida y muerte de la mulata es un recorrido breve y azaroso por la
existencia de esta mujer. Las diferentes litografias alertan del peligro que
implica la mezcla racial, del “producto” que da, de la calidad del mismo,
de su utilidad, del lugar que la sociedad le reserva y del inevitable
destino, provocado por los excesos: la muerte.

Esta vision etnocéntrica del colonialista, ese miedo al Otro, su no
reconocimiento de la raza negra como grupo social que forma parte de la
nacion, es reforzado con un pie de grabado en cada una de las
iconografias. Esos escuetos cintillos publicitarios intensifican el discurso
del odio (Butler 2004) y le imprimen a la mujer negra una “marca” de la
que no podrd desprenderse, ni defenderse.

El pintor bilbaino Victor Patricio Landaluze (1830-1889) observa y
plasma con sagacidad la fisonomia de la raza negra. Sus negros caleseros
visten como sefiores, se divierten en los carnavales y las negras y mulatas
de rumbo (personaje creado por las artes y la literatura del siglo XIX, de
condicion social baja y conducta libertina) ofrecen sus encantos al
espectador (fig. 2).
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Figura n°® 2. La mulata de rumbo.

Victor Patricio Landaluze.

Nada hace referencia a la esclavitud como sistema, ni a las
circunstancias politicas de la época. Landaluze pinta negras para el
deleite voyeurista, se burla de sus aspiraciones sociales y aporta mds
ingredientes para agudizar su estigmatizacion. La armonia de paisajes y
sonrisas oculta los acontecimientos que se estdn gestando: la Revolucién
del 68, que es asumida con diferente grado de implicacion por los
distintos sectores sociales, esclavistas, terratenientes, intelectuales, cam-
pesinos, obreros y esclavos, en correspondencia con sus intereses especi-
ficos.

La mujer negra es discriminada por su género, por su raza y por su
condicion social. No encaja dentro de la construccién ideoldgica del
poder colonial, que la margina por lo anteriormente expuesto, al tiempo
que la reclama sexualmente. Su unico modo de ascender en la escala
social es mediante el concubinato con el hombre blanco, ya que las leyes
prohibian los matrimonios interraciales. El colono, duefio de su esclava,
la viola a su antojo, y ella, como objeto que es, no puede rebelarse, no
puede ofrecer resistencia porque, segun apunta Foucault (2005), vive en
una sociedad esclavista y no es libre. Por tanto, su amo mds que ejercer el
poder se «impone fisicamente» (Foucault 2005). El fruto de esta forzada
relacion es una mulata bastarda, a quien el blanqueamiento de su piel le
ofrece ciertas “ventajas” con respecto a su progenitora. Sin embargo, lo
cierto es que la mulata esclava o libre continuaba siendo un elemento
marginal en una sociedad racista como la de la Cuba colonial.

El pregonado libertinaje sexual de las mujeres negras, y su
facilidad para entregarse a los hombres, en comparacion con las blancas,
responde, de acuerdo con Mercedes Rivas (1990), al dominio econémico



70 Aida Falcén Montes

y social que ejerce el varén blanco. Esto influyé en las costumbres de los
africanos que debieron adaptarse a las necesidades sexuales y laborales
de sus amos.

Cuando se trata de retornar a la mujer negra a su espacio real, nos
encontramos con la imposibilidad de hacerlo: la idea y la imagen que
perviven de ella son ficticias. A ello contribuy6 el obligado silencio al
que fue sometida, y por tanto, su voz tard6 mucho en escucharse. La
mulata, “evolucion” racial de la negra africana, es un hibrido amenazante
para la Cuba decimondnica. Ella es la prueba de la trasgresién moral, es
una contaminacion dentro del Estado-Naciodn, es la “hija de la chingada”
(Paz 1993). La dominante estética blanca en el arte y la literatura
construye el discurso de la negra y de la mulata como manera de definirse
frente a ese Otro social privado de voz. La negra es la compafiera y la
esposa del hombre negro y la mulata es la interpretacion criolla de la
femme fatale (Gonzdlez 1992: 40), asociada a la sensualidad y a lo
peligroso. Su cuerpo y sus origenes son la metdfora de la emergente
nacion (Roca Caballero 2003). En este cuerpo confluyen el blanco criollo
y el negro aliados contra la metrépoli. El poder sexual de la mulata sobre
el hombre blanco voyeurista posee una sola inteleccion: incitacién y
estimulo sobre los deseos sexuales del hombre y, por tanto, control
absoluto sobre ellos. Este voyeur justifica sus comportamientos dotando a
la mulata de un halo de malignidad, que resulta el modo de exorcizar
todos los deseos que esa mujer le despierta. El la asume o la recluye, se
aprovecha del imaginario colectivo para, en un proceso de apropiacion,
emplazarla como objeto de marketing y reducirla a fetiche.

(Por qué se le aprisiond en una marquilla cigarrera? ;Por qué se
dibujé6 de igual modo en los clichés del siglo XIX? Ante esta
ambivalencia que genera el poder de la mulata, ante la dicotomia de amor
y odio que concibe la leyenda popular, la iconografia fue el medio idéneo
para perpetuarla. Aqui es donde la realidad y la ficcion coinciden en un
mismo nivel, donde la fantasia la sustrae de la “desvalorizacion” y la
erige como objeto fundacional en mercancias de productos nacionales,
emparentdndose asi con una especie de mecanismo de reparacién, en un
intento de paliar los efectos de los fantasmas destructores que fueron
creados alrededor de ella: coronacion y destronamiento. Carnavalizacion
del sujeto a la manera que lo entiende Mijail Bajtin2.

2 Mijail Bajtin desarrolla su teorfa sobre la carnavalizacién en su libro La cultura
popular en la Edad Media y en el Renacimiento: El contexto de Frangois Rabelais
publicado en 1965. Una accién carnavalesca proxima a la coronacién —
destronamiento es la parodia: «significa crear un doble destronador, un mundo al
revés». A la mujer negra se le corona cuando se hace referencia a ella como parte
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En 1925 Gerardo Machado ocupa la presidencia de Cuba. A pesar
de las promesas iniciales, su mandato estuvo marcado por la corrupcion.
El descontento del pueblo se tradujo en manifestaciones estudiantiles y
sindicales. Y es en este contexto socio-politico donde ve la luz la pintura
moderna cubana influenciada por las corrientes posimpresionistas. Los
artistas abandonan el estilo académico y exaltan los valores nacionales a
través del paisaje, los personajes y las costumbres autdctonas. La
presencia de la temdtica negra no es muy abundante. Dentro de este
marco artistico destacan las obras de Victor Manuel con su Gitana
tropical (fig. 3), Mariano Rodriguez con Unidad y Carlos Enriquez con
El rapto de las mulatas. Esta ultima vuelve sobre el arquetipo erético de
la mujer negra, cuyos voluptuosos senos y rostro se entremezclan con la
figura de un caballo en movimiento.

Figura n° 3. Gitana tropical (1929).

Victor Manuel Garcia Valdés.

Los pintores de la segunda generacion de la Vanguardia, Wilfredo
Lam, Jaime Valls, Abela, Portocarrero, entre otros, dirigen su mirada
hacia Africa y su influencia en la cultura de la Isla, proyectdndola de
forma simbdlica. Africa estd presente de manera abstracta, en sus
aspectos mds esenciales: sus colores, sus mitos y sus religiones.
Ciertamente una interpretacion poética del legado ancestral. Sin embargo,

integrante de la interracialidad que caracteriza a Cuba, pero se le destrona cuando se
utiliza como reclamo turistico.
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esta mirada socioldgico-artistica no recoge la dificil situacion de la
poblacion negra desde la perspectiva social del momento.

En los afios 20, el jamaicano Marcus Garvey promulga la creacion
de un pafis propiamente africano como expresion de la identidad universal
de sus gentes. El movimiento cultural conocido como Negrismo surge en
Cuba influenciado por este panafricanismo y como repulsa al gobierno de
Machado. Los escritores fundadores (Fernando Ortiz, Alejo Carpentier,
Lidia Cabrera, Nicolds Guillén y Emilio Ballagas) utilizan la literatura
para reconocer a la etnia negra como componente de la nacion cubana.
Asi pues, estos intelectuales, le dan un mayor protagonismo a la raza
negra.

Con el triunfo de la Revolucion Cubana en 1959 se gesta un
cambio importante en lo social para la poblacion negra (en su mayoria
analfabeta). La eliminacion de las desigualdades raciales institucionales
se convierte en una realidad. Sin embargo, este sector no ocupé ninguna
posicién de poder, de forma que su invisibilidad se prolongé al nuevo
contexto histérico. Cuba emprende un proyecto socialista, integrador y
basado en la unidad nacional. Estados Unidos es el adversario politico
ante el cual ha de defenderse la naciente ideologia. ;Como se edifica la
nacion? El rostro de los héroes de las guerras de independencia y las
guerras mds recientes se constituyen en simbolos identitarios. El arte se
une a la propaganda politica y, en este sentido, la grafica va a jugar un
papel importante. Los artistas pldsticos de este periodo que recrean la
temdtica negra recurren nuevamente al estereotipo folcldrico y religioso.
Manuel de Mendive, por ejemplo. presenta figuraciones femeninas, bien
como orishas, bien en otro contexto (de Juan 2000: 38). La mujer, y
principalmente la de raza negra, se diluye dentro de esta falsa
heterogeneidad. El discurso que se nos revela es de enfrentamiento: por
un lado se enfatiza el poder y la situacion del homo y por otro se eclipsa a
la mujer.

No es sino hasta finales de la década de los 80 cuando el panorama
pictdrico experimenta un cambio. La grave crisis que supuso la caida del
campo socialista y el recrudecimiento del bloqueo por parte de Estados
Unidos, se tradujo en un nuevo orden econémico en el que la bipolaridad
desaparece. A partir de ese momento la entrada de otras economias es
inminente y la situacion cubana se ve afectada a manera de caja de
resonanacia. Consecuentemente se acentian y estrenan diferentes formas
de desplazamientos, representaciones, en definitiva, una manera de
reinterpretar la nacidn.

Esta reinvencion o rehabilitacion identitaria se produce con
simbolos e ideas empleadas en el pasado. Ahora se trata de mantener el
proyecto iniciado en el 59 y, a la vez, de abrir las puertas al criticado
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capitalismo. Los héroes nacionales reaparecen conjuntamente con las
negras y las mulatas; los productos nacionales como el ron y el tabaco se
publicitan con las imdgenes de estas mujeres. El mito sexual de la mulata
se reconstruye fuera y dentro de la isla como reclamo turistico. La crisis
en el pafs despierta reivindicaciones y debates que permanecian latentes.
Muchos artistas afrocubanos interrogan a la historia con sus obras. Se
remiten a sus origenes y dialogan con la estética que los representd en los
diferentes periodos; unos lo hacen desde la religién y el folclore y otros
se autorrepresentan. Es comun en todos ellos el rechazo al arquetipo
sexual con el que se vincula a la raza negra. Al respecto son buenos
modelos la obra de Maria Magdalena Campos (1997) y la de Elio
Rodriguez (2005) (fig. 4).

Figura n° 4. La tentacion (2005).

Elio Rodriguez.

La primera reflexiona desde una perspectiva femenina y etno-
racial. Su cuerpo es el soporte artistico para hablar de la relacion con sus
ancestros. El segundo sobredimensiona la sexualidad de la raza negra y la
inscribe en una publicidad parddica con claras referencias a las habili-
taciones del siglo XIX.

Conclusiones

Este breve recorrido por la iconografia de la mujer negra nos
impide hablar de una evolucion eficaz. Tanto la negra como la mulata
contindan siendo personajes, la realidad y la ficcidn se unen en un unico
plano con repercusiones sociales que contindan alimentando el discurso
del odio. Las frases heredadas y las representaciones pictdricas estereo-
tipadas que coronan y destronan a estas mujeres permanecen en el
imaginario actual de una sociedad que intenta paliar una larga crisis
politico-econdémica, social e historica.
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Las fiestas novohispanas del XVI en las
cronicas de Indias

Covadonga Lamar Prieto

Universidad de Oviedo

El andlisis de la fiesta en el primer Renacimiento novohispano
guarda estrecha relacién con los festejos de la Peninsula pero, también,
con motivos propios de celebracion, como recepciones de personalidades
o bautizos de vdstagos insignes. Francisco Romero de Terreros
documenta la existencia de varias festividades de importancia que
salpicaron la vida de los ciudadanos de Ultramar a lo largo de los tres
siglos del Virreinato y en lo que corresponde al siglo XVI recoge el paseo
del penddén, que se inicid en 1521 y se prolongé hasta el XIX, los
ejercicios ecuestres organizados por el primer Luis de Velasco en torno a
1550, la mascarada de Alonso de Avila de 1565 y, por ultimo, el bautizo
de los hijos de Cortés, en 1566 (Romero de Terreros 1918). Bernal
documenta los festejos con motivo de la paz con Francia; Juan Sudrez de
Peralta recoge las nuevas diversiones que import6é el segundo marqués
del Valle y la nomica continda hasta el infinito. Analizaremos aqui la paz
que narra Bernal y el bautizo de Pedro Cortés, nieto del conquistador. La
distancia temporal entre ambos eventos, asi como la perspectiva del
relator, nos permitirdn descubrir determinadas facetas de la sociedad y la
vida cotidiana de la Nueva Espafia para la primera y la segunda
generacion tras la conquista.

1. La paz de Aguas Muertas

Bernal Diaz del Castillo en el capitulo CCI de su Historia
verdadera. .. da testimonio de unas fiestas motivadas porque

En el afio 38 vino nueva a México que el cristianisimo emperador
nuestro sefior, de gloriosa memoria, fue a Francia, y el rey Francisco de
Francia le hizo gran recibimiento en un puerto que se dice Aguas
Muertas, donde se hicieron las paces y se abrazaron los reyes con gran
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amor, estando presente madama Leonor, reina de Francia, mujer del rey
Francisco y hermana del emperador, de felice recordacion, nuestro
sefior, donde se hizo gran solemnidad y fiestas en aquellas paces, y por
honra y alegria dellas, el virrey don Antonio de Mendoza y el marqués
del Valle y la Real Audiencia y ciertos caballeros conquistadores
hicieron grandes fiestas. (Diaz del Castillo 1992: 840-841).

El relato de estos festejos abarca practicamente todo el capitulo
CCI. Comenta morosamente las exhibiciones, las formas teatrales
nacientes y los menus servidos a los comensales. Tan grande es el fasto,
que el cronista las compara con las de Castilla e incluso con el retorno de
los generales romanos victoriosos:

[...] fueron tales, que otras como ellas, a lo que a mi me parece, no he
visto hacer en Castilla, asi de justas y juegos de cafias, correr toros,
encontrarse unos caballeros con otros, y otros grandes disfraces que
habia. [...] como se solian hacer en Roma cuando entraban triunfando
los consules y capitanes que habian vencido batallas. (Diaz del Castillo
1992: 840-841).

A continuacion relata tres fendmenos pseudo-teatrales: la aparicion
de un bosque en el medio de la plaza de México, la presencia inesperada
de una corte africana y la derrota de los turcos en Rodas. Estos tres
montajes escénicos poseen caracteristicas comunes que, si bien no nos
permiten definir un género teatral en sentido moderno, al menos nos
facultan para discriminar su presencia entre el resto de manifestaciones
festivas. Bernal va a tener, ademds, un rasgo de condescendencia con los
naturales al afirmar que «los indios naturales mexicanos son tan
ingeniosos de hacer estas cosas, que en el universo, seglin han dicho
muchas personas que han andado por el mundo, no han visto otros como
ellos» (Diaz del Castillo 1992: 840-841).

También hubo corridas de toros en estas fiestas del afio 38, ya que
tras una representacion de la batalla de Rodas, dice Bernal que «y sobre
esto, luego sueltan toros bravos para los despartir» (Diaz del Castillo
1992: 840-841). Dedicard una buena parte de lo que resta del capitulo a
documentar hiperbdlicamente los banquetes que ofrecieron el virrey y el
marqués.

Pues las grandes colaciones que se daban a todas aquellas sefioras, asi a
las de las ventanas como las que estaban en los corredores y les
sirvieron de mazapanes, alcorzas y diacitrén, almendras y confites y
otras de mazapanes con las armas del marqués, y otras con las armas del
virrey, y todas doradas y plateadas, y entre algunas iban, con mucho oro,
sin otra manera de conserva; pues frutas de la tierra no las escribo aqui
porque es cosa espaciosa para las acabar de relatar; y demds de esto,
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vinos los mejores que se pudieron haber; pues aloja y clarea y cacao con
su espuma y suplicaciones y todo servido con ricas vajillas de oro y
plata; y durd este servicio desde una hora después de visperas y después
otras dos horas que la noche los despartié que cada uno se fuese a su
casa. (Diaz del Castillo 1992: 843-844).

Bernal no acostumbra hacer comentarios al respecto de la indu-
mentaria masculina y los de la femenina son escasos. La atencidon que
presta en esta ocasion a las galas de las mujeres nos empuja a considerar
que se sinti6 impresionado por su lujo y su exotismo:

Pues quiero decir las muchas sefioras, mujeres de conquistadores y otros
vecinos de México que estaban a las ventanas de la gran plaza, y de las
riquezas que sobre si tenian de carmesi y sedas y damascos y oro y plata
y pedreria, que era cosa riquisima; a otros corredores estaban otras
damas muy ricamente ataviadas, que las servian galanes. (Diaz del
Castillo 1992: 843).

2. El bautizo de Pedro Cortés

Anthony Pagden compara, en su obra Seriores de todo el mundo,
las ideologias de los principales imperios —inglés, francés, espafiol— a
lo largo de los siglos XVI, XVII y XVIIIL. Se detiene a comentar la pecu-
liaridad de los recibimientos en el dmbito hispdnico, y comenta, en unos
términos que demuestran su interés por Bernal:

Para recibir a los emisarios, se celebraban complicadas ceremonias
triunfales destinadas a evocar una continuidad entre el virrey y los
consules romanos y apuntalar el menguante prestigio de los conquis-
tadores que lo habian antecedido. [...] El propio Adam Smith sefial6 con
cierto desagrado las grandes sumas de dinero que se gastaban en estas
recepciones: “Estas ceremonias no sélo se sufragan con impuestos reales
desembolsados por los ricos colonizadores en dichas ocasiones, sino que
también sirven para introducir entre ellos el habito de la vanidad y el
dispendio en toda suerte de ocasiones”, escribid, sin reparar en su
significado politico. (Pagden 1997: 181-182).

Pero lo mds curioso no es el comentario, que refleja el interés que
estos eventos tuvieron para los especialistas en economia, sino que afiade
una nota al pie en la que hace referencia al caso concreto que nos ocupa:
la forma de vida y el comportamiento del segundo marqués del Valle. Sus
juicios de valor, que no compartimos, indican claramente que su postura
hacia el virreinato novohispano es idéntica a la que tuvieron muchos
otros criticos de la época, que consideraban degenerada la naturaleza
americana y todos sus habitantes, tanto animales como vegetales, con
especial mencion al género humano:
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Cuando el hijo de Herndan Cortés, Martin, marqués del Valle de Oaxaca,
se rebelé en 1565-1568, lo primero que hizo fue pasear por toda la
ciudad de México llevando el estandarte real y mandar fabricar una
medalla con su efigie en una cara y la de Felipe II en la otra. El virrey
no dudo en interpretar el significado de dichos actos como un intento de
apropiacidon de la persona real y los magistrados que lo juzgaron lo
describieron con mordacidad, afirmando que “toda la fiesta enderezan-
dose a que el dicho marqués habia de ser rey de la tierra”. Nada remota-
mente parecido podria haber tenido lugar, como es obvio, en la América
francesa ni en la britdnica. (Pagden 1997: 181-182).

El bautizo de Pedro Cortés estuvo rodeado de los mayores festejos
que se habian visto hasta entonces, sobre todo porque la presunta
conspiracidon que su padre capitaneaba estaba en el punto mds alto de su
desarrollo. Sudrez de Peralta secuencia lo que nos va a contar acerca del
bautizo en dos partes: la ceremonia y lo que la rodea por un lado, y lo que
ésta significé a la hora de inculpar a una serie de individuos en la conspi-
racién por el otro. Nos ocuparemos sélo de la primera de ambas, ya que
la segunda se queda fuera de nuestro campo de andlisis.

El primer elemento festivo es una forma preteatral como las que
habiamos encontrado descritas en Bernal. En este caso, se trata del en-
frentamiento entre las fuerzas del mal que no desean que el bebé sea
bautizado y los caballeros que lo defienden. El padrino, simbolo del
vinculo con la iglesia, serd quien consiga introducir al nifio en el recinto
sagrado:

Se hizo con muncha musica y gran aparato: hizose un pasadizo desde
unas ventanas del marqués a la yglesia, mayor, todo enrramado de flores
y arcos triunfales y bosqueria, con una puerta donde estaban dos
caballeros armados, que defendian el paso, los quales combatian con los
que trayan el nifio & bautizar, y como los yban venciendo, los prendian,
hasta que llegé el compadre y peled con los que defendian el paso, y
luego le alland, y llevaron el ynfante y le bautizaron y le pusieron por
nombre Pedro; y 4 la vuelta combatieron los unos y los otros la folla:
cierto que paregio bien. (Sudrez de Peralta 1878: 204-205)!.

Por supuesto tras la fiesta no podia faltar una comida de
celebracion, que en este caso tuvo lugar en la residencia de Alonso de
Avila. Estaba involucrado en la conspiracion con la que pretendian

1 Existe una divergencia entre el titulo original de la obra, Tratado del descubrimiento
de las Indias y su conquista y el que le da el primer editor Justo Zaragoza, Noticias
historicas de la Nueva Esparia, a pesar de que se trata de la misma obra.
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alzarse con la tierra: de su encomienda en Quauhtitldn proceden las jarras
incriminatorias.

Convidé Alonso de Avila 4 la marquesa 4 una muy brava cena, y antes
abia de aber, como la ubo, una mdscara de a caballo. En todas estas
ocasiones pensaban que en una abia de ser el alcamiento, y de secreto se
armaban los oydores y los del rey, y andaban con aviso. Hizose la
madscara muy regozijada, y luego la ¢ena, la qual fué muy cumplida y
muy costosa, en la que se sirvieron unos vasos, que alld llaman
alcarrazas, y unos jarros de barro, y estos se hizieron en el pueblo de
Alonso de Avila, en Quauhtitlan, que se haze alli muncho barro, y por
gala les mandaron poner 4 todos unas ¢ifras, desta manera: una ERRE y
encima una corona. Esta tenian todos los jarros y alcarrazas, y pusole
Alonso de Avila, ¢l por su mano, una alcarraza mayor que osotras, con
esta ¢ifra 4 la marquesa. (Sudrez de Peralta 1878: 205-206).

La celebracién de este bautizo tiene un contenido simbdlico que no
pasa desapercibido. En el caso de que Martin Cortés se alzase como rey,
Pedro Cortés pasaria a ser infante. Por lo tanto, lo que celebran los
partidarios del marqués es el nacimiento de un heredero para la corona
novohispana. Sin embargo, la conjuracion es delatada y, con esa delacion
terminan los afios de fiestas y jolgorios auspiciados por el virrey Velasco
—que ya habia fallecido— y magnificados por Martin Cortés.

La conjuracion de Martin Cortés va a ser motivo de conversacion
durante largo tiempo. Luis de Sandoval Zapata va a escribir, ya en el
XVII, una Relacion fiinebre a la infeliz trdgica muerte de dos caballeros
de lo mds ilustre de esta Nueva Espaiia, Alonso de Avila Alvarado y Xil
Gonzdlez de Avila, degollados en la nobilisima ciudad de México a 3 de
agosto de 1566, que recoge Orozco y Berra2. Es el propio critico el que
nos informa de quién es Luis de Sandoval:

Beristdin, en su Biblioteca Hispanoamericana septentrional dice que
este D. Luis era “mexicano y de las mds ilustres familias de la Nueva
Espafia”. De €l escribi6 el P. Fr. Francisco de Florencia en su Estrella
del Norte que fue “excelente fildsofo, tedlogo, historiador y politico, y
de un espiritu poético tan alto que pudo igualar a los mejores poetas de
su siglo.” Era duefio de una hacienda ¢ ingenio de azicar, y aludiendo 4
esto y a su talento y también 4 su genio y cardcter prodigo, dijo un
discreto: “Que dos grandes ingenios le habia dado Dios, el uno le habia

2 La obra de Sandoval Relacion fiinebre a la infeliz trdgica muerte de dos caballeros
de lo mds ilustre de esta Nueva Esparia, Alonso de Avila Alvarado y Xil Gonzdlez de
Avila, degollados en la nobilisima ciudad de México a 3 de agosto de 1566 ocupa las
paginas 491 a 502.
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hecho rico y el otro habia reducido a su familia a la mayor pobreza.”
Vivi6 hacia los principios del XVII. (Orozco y Berra 1853: 491).

Esta obra se centra en el momento en el que los hermanos Avila
son ajusticiados. Sin embargo, la introduccién requiere que el autor nos
informe de cémo vivian los hermanos antes de caer en desgracia, de sus
lujos y, sobre todo, de sus diversiones. De este modo, se transforma su
muerte en un adagio del tan barroco tépico del menosprecio del mundo y
lo fugaz de los placeres terrenos:

Ay Avilas infelices
quién os vié en la pompa exelsa
de tanta luz de diamantes
de tanto esplendor de perlas
ya gobernando el Bridon
ya con la ley de la rienda
con el impulso del freno
dando ley en la palestra
al mas generoso bruto
y fa en las publicas [fiestas]3
a los soplos del clarin
que sonora vida alienta
vlandiendo fresno o la cafia
y en escaramuzas diestras
corren en vivientes rayos
volas en aladas flechas
(Orozco y Berra 1853: vv. 49-64).

Las referencias a los caballos y a las tres artes del ejercicio ecuestre
(cf. Sudrez de Peralta 1950) son constantes; del mismo modo, volvemos a
encontrarnos con las escaramuzas a las que hacia alusién Sudrez de
Peralta en los fragmentos anteriores. Asi, Luis de Sandoval se transforma
en el recreador de una sociedad que considera su pasado: el criollo mira
atrds y se reconoce en sus antepasados criollos.

3 Orozco y Berra anota: «Falta una palabra, y la que el asonante pide, en mi concepto,
es fiestas.»
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3. Conclusiones

Los espafioles que se asentaron en América construyeron una
sociedad que pretendia reproducir la metropolitana y, sin embargo, no
pudieron imponerse a la realidad, al contexto en el que buscaban clonar
sus recuerdos. De este modo, ni las ciudades, ni los alimentos, ni los
modos de produccion van a ser los mismos en Espafia y en la Nueva
Espafia. Como su propio nombre indica, se trata de una “nueva” Espaiia
donde los valores de la patria de origen se remodelan para adaptarse a la
vida cotidiana en un entorno diferente.

Sin embargo, no podemos detenernos aqui. Los criollos se
configuran como grupo entorno a una idea motriz: el alejamiento de los
organos de poder. Son muy escasos los nacidos en América que
ostentaron cargos publicos durante el virreinato, pero son constantes las
peticiones por parte de los criollos para que esa situacion cambie en su
provecho (cf. Cdardenas 1988), como también lo son las leyes
promulgadas por la Corona para beneficiarlos (¢f. Weckmann 1984),
aunque sin éxito y sin firmeza.

Dos problemas se entrecruzan: la distancia y la limpieza de sangre.
Desde Espafia se ve con recelo a los hijos que crecen a la sombra de
nuevos drboles. Estdn lejos y son dificiles de controlar, mdxime porque se
trata de una sociedad de cufio militar. ;Cémo conseguir que esa sociedad
deje de tener la fuerte impronta militar que la caracteriza? Alejandola del
gobierno y concentrando su tiempo en el ocio y la fiesta. De este modo,
los virreyes se convierten en anfitriones de corridas de toros, banquetes y
ejercicios hipicos casi a diario (¢f. Weckmann 1984).

La llegada de Martin Cortés es un revulsivo que sacude las
conciencias de la Nueva Espafia. Las glorias del padre anteceden al hijo:
de hecho, nunca esas glorias habian partido hacia Espafia. Apoyado en
esa fama, el segundo marqués va a disfrutar de los ocios de la colonia y a
introducir otras formas novedosas de diversion. La caza, los toros vy,
sobre todo, la hipica se convierten en la via de escape de los criollos.
Todo ello, por supuesto, merced a que sus necesidades materiales estaban
cubiertas por sus encomiendas. De este modo, la presencia del marqués
del Valle en la Nueva Espafia constituye lo que podriamos denominar
“edad de oro” de la diversion en el Renacimiento americano. Su caida en
desgracia cerrard el circulo de esas fiestas: entonces llega el momento de
pagar las deudas contraidas con los mercaderes... y con la Corona.



84 Covadonga Lamar Prieto

Bibliografia

Obras primarias

Cardenas, Juan de (1988): Problemas y secretos maravillosos de las
Indias. [Intr. y notas de Angeles Durdn]. Madrid: Alianza.

Diaz del Castillo, Bernal (1992): Historia verdadera de la conquista de
la Nueva Espania. (Carmelo Sdenz de Santamaria, ed.) [Intr. y
notas de Luis Sdinz de Medrano]. Barcelona: Planeta.

Sudrez de Peralta, Juan (1878): Noticias historicas de la Nueva Espana.
[Edicion y estudio preliminar de Justo Zaragoza]. Madrid: Impren-
ta de Manuel G. Herndndez.

— (/1950): Tratado de la caballeria, de la jineta y de la brida. (José
Alvarez del Villar, ed.) México: [s.n.].

Estudios criticos

Konetzke, Richard (comp.) (1953): Coleccion de documentos para la
historia de la formacion social en Hispanoamérica 1483-1810.
Madrid: CSIC, vol. 1.

Orozco y Berra, Manuel (1853): Noticia historica de la conjuracion del
marqués del Valle. Aiios de 1565 a 1568. Formada en vista de nue-
vos documentos originales, y seguida de un estracto de los mismos
documentos. México: Tipografia de R. Rafael.

Pagden, Anthony (1997): Seriores de todo el mundo. Ideologias del
imperio en Esparia, Inglaterra y Francia (en los siglos XVI, XVII y
XVIII). Barcelona: Peninsula.

Romero de Terreros, Manuel (1918): Torneos, mascaradas y fiestas
reales en la Nueva Espana. México: Cultura, tom. IX, vol. 4.

Weckmann, Luis (1984): La herencia medieval de México. México:
Colegio de México.



La evolucion de la imagen de Espaiia en Europa
a la luz de las traducciones del Quijote al aleman
del siglo XVIII

Maria del Carmen Rivero Iglesias

Universidad de Oviedo

Se pretende exponer en este trabajo como las circunstancias
histdricas determinaron en el siglo XVIII el aislamiento de Espafia con
respecto a una Europa en ebullicién cultural y cémo, no obstante,
sobrevive aun en este siglo un dltimo embajador exterior de la cultura
espafiola encarnado en el Quijote de Cervantes. El vacio de esta centuria
en cuanto a las relaciones exteriores del pais se refiere es llenado, en este
sentido, por la obra cumbre de la literatura espafiola que se transmite, en
un contexto en el que ni Espafia ni lo espafiol estdn de moda, a través de
traducciones. Analizaremos brevemente, por un lado, la primera
traduccion dieciochesca aparecida en el afio 1734 a cargo de Christian
Wolf y una segunda firmada por Bertuch para comprobar en ellas una
evolucion de la imagen de Espafia que discurre de modo paralelo también
a la evolucion de la interpretacion de la obra espafiola que adquiere, en
ultimo término, el estatus de clasico universal. Con ello asistimos a una
recuperacion de las relaciones culturales hispanogermanas que no habria
sido posible sin la eficiente labor de los ilustrados alemanes a favor de la
difusion de la cultura espafiola con la obra maestra cervantina como
estandarte.

Podriamos afirmar que las relaciones culturales entre Espafa y
Alemania comienzan con la vastisima y privilegiada herencia del
emperador Carlos V (Hoffmeister 1980: 70) en cuyos territorios, como
reza la famosa frase, nunca se ponia el sol. La procedencia germana del
emperador reprime, en primera instancia, los recelos inherentes a la
grandeza de un pais que por aquel entonces ostentaba la hegemonia en el
continente europeo gracias, en buena parte, a los ingresos procedentes de
América y al auge del comercio. No sucederd lo mismo durante el
reinado de su hijo, Felipe II, que serd visto como la viva encarnacién del
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despotismo en un contexto politico europeo no absolutista. La
propaganda antiespafiola, centrada en el fanatismo, la crueldad de los
ejércitos y en las desmesuradas ansias de poder del pais se forja durante
su reinado y derivard en una Europa polarizada en dos posicionamientos
antagonicos: a favor de lo espafiol en los territorios catdlicos y en contra
en los territorios protestantes. En general, en cualquier caso, Espafia
aparece en Europa anclada aun en los valores medievales. Sefiala Vossler
(1945: 75) que Espafia se mantiene, incluso en los periodos de relativo
esplendor, al margen de las conquistas cientificas.

Los mds genuinos representantes de la matemadtica espafiola en el
periodo en el que Vieta, Descartes, Fermat y Pascal asombran al mundo,
son libros de cuentos y geometrias de sastres. [...] Las matemdticas se
miraron como un estudio abstracto de pocas o muy remotas aplica-
ciones, y de ahi nacié que en los reinados de Carlos V y de Felipe II
todos los ingenieros eran italianos.

El propio Cervantes (2002: 611) nos da en su obra algun dato con
respecto a la imagen de Espafia en la Europa de la época:

Alli [en Italia], mds que en otra parte ninguna, son bien vistos y
recebidos los espafioles, y es la causa que en ella no mandan ellos, sino
ruegan, y como en ella no hacen estancia de mds de un dia, no dan lugar
a mostrar su condicion, tenida por arrogante.

Se trata, en cualquier caso, de una animadversion biunivoca que los
autores espafioles plasman en sus obras desde diferentes intensidades.
Quevedo o Cervantes hacen referencia al respecto en sus obras pero es en
El Criticon de Gracidan (2001: 224) donde esta rivalidad aparece
representada de forma mds clara:

Estrafio dejo ha sido el de Alemania- decia Andrenio.

Y Critilo: - si, cual yo me lo imaginaba.

(Qué os ha parecido de aquella tan estendida provincia, la mayor sin
duda de Europa? Decidlo en puridad.

-A mi -respondié Andrenio-, lo que mds me ha contentado hasta hoy.
Y Critilo:

-A mi la que menos.

-Por eso no se vive en el mundo con un solo voto.

- Qué te ha agradado a ti mds en ella?

-Toda, de alto a bajo.

-Querrds decir Alta y Baja.
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-Eso mismo.

-Sin duda que su nombre fue su definicion, llamdndose Germania a
germinando, la que todo lo produce y lo engendra, siendo fecunda
madre de vivientes y de viveres y de todo cuanto se puede imaginar para
la vida humana.

-Si- replico Critilo-; mucho de extension y nada de intencion, mucha
cantidad y poca calidad.

-iEh! Que no es una provincia sola-proseguia Andrenio, sino muchas
que hacen una; porque si bien se nota, cada potentado es casi un rey y
cada ciudad una corte, cada casa un palacio, cada castillo una ciudadela,
y toda ella un compuesto de populosas ciudades, ilustres cortes,
suntuosos templos, hermosos edificios e inexpugnables fortalezas.

-Eso mismo hallo yo- dijo Critilo- que la ocasiona su mayor ruina y su
total perdicién, porque cuantos mds potentados, mds cabezas, mds
caprichos; y cuantos mds caprichos, mds disensiones. Y como dijo
Horacio, lo que los principes deliran, los vasallos lo suspiran.

-No me puedes negar -dijo Andrenio- su abundancia y su opulencia.
Mira que abastecida de todo, que si dicen Espaiia la rica, Italia la noble,
también Alemania la harta. jQué abundante de grano, de ganados,
pescas, cazas, frutos y frutas!, jqué rica de minerales! jqué vestida de
arboledas!, jqué adornada de bosques, hermoseada de prados!, jqué
surcada de caudalosos rios, y todos navegables! De tal suerte que tiene
mds rios Alemania que las otras provincias arroyos, mds lagos que las
otras fuentes, mds palacios que las otras casas, y mds cortes que las otras
ciudades.

-Asi es- dijo Critilo-, yo lo confieso; mas en eso mismo hallo y su
destruicion y que su misma abundancia la arruina, pues no hace otro que
administrar lefia al fuego de sus continuas guerras en que se abrasa,
sustentando contra si muchos y numerosos ejércitos, lo que no pueden
otras provincias, especialmente Espafia, que no sufre ancas.

-Pero viniendo ya a sus bellos habitadores -dijo el Acertador-, ;como
quedadis con los alemanes?

-Yo muy bien- dijo Andrenio. Hanme parecido muy lindamente, son de
mi genio; engdfianse las demds naciones en llamar a los alemanes los
animales, y me atrevo a decir que son los mds grandes hombres de la
Europa.

-Si -dijo Ceritilo-, pero no los mayores.

-Tiene dos cuerpos de un espaiiol cada alemén.
-Si, pero no medio corazén.

-iQué corpulentos!

-Pero sin alma.
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-1Qué frescos!

-Y atn frios

-iQué bravos!

-Y aun feroces

i-Qué hermosos!

-Nada bizarros

i-Qué altos!

-Nada altivos

-iQué rubios!

-Hasta en la boca

-iQué fuerzas las suyas!

-Mas sin brios: son de cuerpos gigantes y almas enanas.
-Son moderados en el vestir

-No asi en el comer

-Son parcos en el regalo de sus camas y menaje de sus casas.
-Pero destemplados en el beber.

-iEh!, que ése en ellos no es vicio, sino necesidad. ;Qué habia de hacer
el corpacho de un alemédn sin vino?

-Fuera un cuerpo sin alma: €l les da alma y vida.
-Hablan la lengua mds antigua de todas.
-Y la mds barbara también

-Son curiosos de ver mundo

-Y si no, no serian dél

-Hay grandes artifices

-Pero no grandes doctos

-Hasta en los dedos tienen la sutileza
-Mas valiera en el celebro

-No pueden pasar sin ellos los ejércitos
-Asi como ni el cuerpo sin el vientre

-Resplandece su nobleza

-jOjald su piedad! [...]
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Para la visualizacién grifica de la posicion de Espafia dentro del
concierto europeo resulta ciertamente util este grabado recuperado por
Durchhardt (2002: 76).
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Aparece retratada en el grabado una reunion en casa de la sefiora
Germana a la que acuden representantes de la nobleza de diferentes
paises en el contexto de la paz de Westfalia. Podemos observar como las
presencias mds cercanas a la anfitriona son el representante francés y su
propio hijo. Inglaterra posee un puesto central en la mesa hacia el que la
sefiora Germana extiende su mano. Ademds, Inglaterra se encuentra
situada inmediatamente a la derecha del oficial prusiano que muestra en
su mano el as. El lord inglés ha acumulado de forma visible muchas mads
riquezas que el resto de los nobles pues de todos ellos, es el tnico que
posee sacos. El caballero espafiol, en contraste, no tiene ni siquiera un
puesto en la mesa sino que conversa con un noble italiano junto a la
ventana. A cada uno de los representantes nobles se le atribuye una frase.
La del espafiol reza:

Wenn das Spiel noch ldnger wéhrt, so nehme ich auch Mit theil;
vielleicht wir es auch Zeit zu meinem Nutz und Heil. [‘Si la partida

durara algo mds, tomaria parte en ella. Le harfa bien a mi salud’, trad.
CR/]
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Dos nobles mds conversan también junto a la ventana, el caballero
suizo y el polaco mientras que sélo uno de ellos, el turco, ocupa una
posicién mds alejada de la mesa pues se encuentra al otro lado de la
ventana, fuera del recinto. Una alegoria bien representativa del nuevo
reparto de poder en Europa y de la situacién de Espafia dentro del mismo.

La historia de Espafia, marcada por las ansias expansionistas y por
la obsesion por la unidad religiosa no deja de granjearle importantes
enemigos en la Europa que ahora asiste a su ocaso hegemodnico. Pero
dejemos resumir a Cadalso (1985: 55-56), en sus Cartas Marruecas, este
proceso de declive histérico desde los Reyes Catdlicos hasta el siglo
XVII:

Incorpordronse tantas provincias tan diferentes en dos Coronas, la de
Castilla y la de Aragén, y ambas en el matrimonio de don Fernando y
dofia Isabel, principes que serdn inmortales entre cuantos sepan lo que
es gobierno. [...] Negdles el cielo este gozo [de tener un heredero vardn]
y su cetro paso a la casa de Austria, la cual gastd los tesoros, talentos y
sangre de los espafioles en cosas ajenas de Espafia que, asi en Alemania
como en Italia, tuvo que sostener Carlos I de Espana, hasta que, cansado
de sus mismas prosperidades, o tal vez, conociendo con prudencia la
vicisitud de las cosas humanas, no quiso exponerse a sus reveses y dejo
el trono a su hijo, don Felipe II. Este principe, acusado por la emulacién
por ambicioso y politico como su padre pero menos afortunado,
siguiendo los proyectos de Carlos, no pudo hallar los mismos sucesos
aun a costa de ejércitos, armadas y caudales. Murié dejando a su pueblo
extenuado con las guerras, afeminado con el oro y la plata de América,
disminuido con la poblacion de un mundo nuevo, disgustado con tantas
desgracias y deseoso de descanso. Pasoé el cetro por las monarquias de
tres principes menos activos para manejar tan grande monarquia, y en la
muerte de Carlos II no era Espaiia sino el esqueleto de un gigante.

El siglo XVIII acogerd en sus primeros afios la culminacién del
enfriamiento de las relaciones hispanogermanas hasta la llegada de los
ilustrados alemanes que deberdn enfrentarse a una hercilea labor de
recuperacion de la literatura espafiola posiciondndose en contra de una
busqueda de identidad intelectual de Alemania centrada, en exclusividad,
en los modelos inglés y francés, modelo este tultimo que proyecta una
imagen de Espafia como la sintetizada por el Marqués d’Argens en 1736,
que define de la siguiente manera el cardcter espafiol: «orgullo,
hipocresia, ignorancia, santurroneria, cardcter supersticioso, vanidad,
ridiculez, fanatismo, ceguera ademds del odio a los franceses»
(Briiggemann 1956: 9).

El Quijote es, en este contexto de vacio, carencia y enemistades en
las relaciones exteriores, prdcticamente la unica obra espafiola que
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traspasa las fronteras nacionales y, desde luego, la unica que adquiere
dimensiones interpretativas de tal resonancia. Paraddjicamente, la forja
de la universalidad del Quijote nace en Francia e Inglaterra, se desarrolla
en Alemania y es devuelta a su pais originario como cldsico. La obra, en
un principio, meramente concebida como burla de las novelas de
caballerias va adquiriendo grados de significacion mds y mds complejos.
Rapin es el inaugurador de las interpretaciones trascendentes del Quijote
(Martinez Mata 2007: 180) leyendo la obra en primera instancia como
sdtira de la nobleza espafiola de la época. Los novelistas ingleses serdn en
realidad los que otorguen a Cervantes un rol tangible dentro de la historia
de la literatura y convertirdn la novela comica a imitacion de Cervantes
en un género de gran eclosion que Alemania acogerd, mds tarde, con los
brazos abiertos. Serd en Alemania donde la interpretacion de la obra dé
un giro de ciento ochenta grados para convertirse en lo que Herder
considerard la esencia de lo espaifiol: el espiritu caballeresco.

Veamos de qué manera se refleja esta evolucién en las
traducciones. La primera traduccion del Quijote al alemdn aparece de
forma mucho mds tardia que en Francia e Inglaterra, probablemente,
porque el publico lector culto podia acceder con facilidad a las
traducciones francesas. Lo cierto es que, el remontamiento intelectual que
se produjo en la Alemania del XVIII pas6 por una labor de recuperacion
de la lengua alemana para el dmbito literario e intelectual y esta
circunstancia, junto con el desconocimiento general del idioma, en un
contexto en el que, como ya se ha sefialado, ni Espafia ni lo espafiol
estaban de moda, debié de favorecer la aparicién de las dos traducciones
al alemdn de la obra espafiola de este siglo. El mismo Goethe (1951: 743-
744) confiesa su poco conocimiento del idioma:

Una antologia hispdnica, enviada por el sefior Perthes, diome mucho
gusto, asimiléme de ella lo que pude, no obstante tropezar con muchas
dificultades por mi escaso conocimiento del idioma.

Y eso a pesar de que, como sefiala en 1782, Cervantes le mantiene
sobre sus actas como un flotador al nadador y de ser uno de los pocos
alemanes que posefan una edicion espafiola del Quijote que le prestd en
repetidas ocasiones a Schlegel (Endress 1999: 61). La labor de recupe-
racion de la literatura espafiola fue muy meritoria pues, como sefiala
Bertrand (1950: 9).

Los amigos de Espafia tenian que luchar contra la ignorancia o la
hostilidad. Gottsched no conocia a Calderdn, ni la comedia espafiola. No
se sabfa nada de Lope, a quien llamaban Lopez de Vega, distinguiéndole
de un tal Carpio.
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Analicemos, en fin, las dos traducciones de la obra en este siglo
XVIII, la primera de Wolf en 1734 y la segunda de Bertuch en 1775. Un
estudio de ambas mostrard cémo la labor critica ejercida por el traductor
revela dos concepciones de Espafia y de lo espafiol cuasi antagénicas. El
traductor de 1734 parte del modelo francés como texto origen por lo que
no sorprende en absoluto que el texto meta haga hincapié en la inter-
pretacion satirica de la obra. Desde esta perspectiva, el Quijote no seria
mds que una leccion moral de las negativas consecuencias que acarrea-
rian los nocivos gustos literarios de la Espafia de la época, anclada en los
ideales caballerescos y amorosos medievales tan anacronicos como el
propio don Quijote. Asi lo expresa explicitamente el traductor en su
prologo:

El contenido del libro es en general satirico [...] Cervantes, una cabeza
ingeniosa, no pudo soportar el extendido y perjudicial gusto de la nacion
de su tiempo e intentd por esto mismo mejorar algo con su libro.

La obra maestra cervantina, en cualquier caso, no es una sdtira
cualquiera sino una sdtira aplicable a todos los terrenos de la vida
humana:

[...] podria afirmarse rotundamente que, asi como en todas las
profesiones se da una determinada pedanteria, del mismo modo hay don
Quijotes entre todos los tipos de personas. Los regentes, los soldados, la
profesion espiritual tienen su Quijote. Los hay filosoficos, criticos y
poéticos.

En la traduccion de 1775, Bertuch, a diferencia de Wolf, parte del
original espafiol prescindiendo, por tanto, del modelo de su predecesor
para optar por la primera traduccion de Basteln von der Sohle aun a pesar
de que solo constara de los veintitrés primeros capitulos. La figura de
Cervantes es fuertemente ensalzada y se le compara con Homero,
lamentando la casi absoluta carencia de datos de la vida del autor. Esta
idea de la universalidad que ya habia aparecido en la traduccion de 1734
se desarrolla un grado mds. Don Quijote sigue siendo un contraejemplo
pero ya no es una sdtira universal sino la representacion simbdlica de un
conflicto humano universal: el del exceso de idealismo. Don Quijote es
ya paradigma de un conflicto humano al igual que lo son Fausto,
Madame Bovary u Othello. Se hace hincapié, en este sentido, en la
perspectiva trdgica de la obra en detrimento de la interpretacion pura-
mente satirica que se recrea mds bien en las escenas comicas. A pesar de
que el traductor se tome ciertas libertades, como la supresion de los epi-
sodios intercalados en la primera parte, nos encontramos ante una
traduccion de cardcter mucho mds moderno que el de su predecesora.
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Esta evolucion de la interpretacion de la obra cervantina, que resta
progresivamente negatividad a la imagen de Espafia a medida que supera
la interpretacidon satirica, convertird de forma paulatina al pafs, en
palabras de Dumas, «en una tierra de capa y espada que ha dado a luz a
hombres de la talla de Lope de Vega, Cervantes o Veldzquez» (citado en
Ortas Durand 2006: 39).

El esfuerzo de recuperacion de la literatura espafiola por parte de
los ilustrados alemanes, con Lessing y Dieze a la cabeza, posibilitd, en
conclusién, una interpretacion de la obra maestra espafiola mucho mads
justa y la liberacion de Espafia del estigma de la leyenda negra sento las
bases para una nueva concepcion de Espaiia y de lo espafiol que los
romdnticos alemanes recogerian para ofrecer una vision exotica del pais y
para ver en el Quijote la gran novela nacional.
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Aurora de Albornoz y el recuerdo
fragmentado de una guerra

Begornia Camblor Pandiella

Universidad de Oviedo

Cuando la trayectoria de un autor es olvidada o sometida a andlisis
de escasa relevancia y profundidad, hemos de preguntarnos qué
metodologia puede resultar de mayor utilidad a la hora de construir una
mejor base critica. Esta circunstancia ocurre al tratar de organizar un
estudio de la obra literaria de Aurora de Albornoz, que hasta la fecha ha
sido objeto de andlisis poéticos y extraliterarios limitados, funda-
mentalmente, a glosar los elementos biograficos, temdticos y expresivos
de que hace uso. En este sentido, consideramos que el método genera-
cional muestra su utilidad en la medida en que nos permite insertar a la
autora en un contexto histdrico y literario preciso; lograremos asi liberar
sus obras del dmbito estricto de las referencias anecddticas, para pasar a
sefialarlas como puntos de encuentro con escritores, textos, y técnicas
bien conocidos por lectores y criticos.

Aurora de Albornoz nacié en la localidad asturiana de Luarca en
enero de 1926, cuando faltaban diez afios para el estallido de la guerra
civil espafiola. Por su fecha de nacimiento queda entonces incluida en la
denominada “Generacion del 507, junto a escritores como Angel Gonza-
lez, Jaime Gil de Biedma, Francisco Brines, Carlos Sahagtin, José Agus-
tin Goytisolo, Carlos Barral o Jos€¢ Manuel Caballero Bonald!. Aunque
sus particulares condiciones vitales (exilio, formacién académica en
Puerto Rico, numerosos viajes y publicaciones en nuestro pais, etc.)?

I Aunque aqui nos centraremos en los poetas de esta generacion, las valoraciones
criticas son en la mayor parte de los casos aplicables también a representantes del
género narrativo. Nombres fundamentales son los siguientes: Luis Martin-Santos,
Juan y Luis Goytisolo, Ignacio Aldecoa, Carmen Martin Gaite, Ana Maria Matute,
Rafael Sanchez Ferlosio, Juan Benet, Juan Marsé, Jests Lopez Pacheco, entre otros.

2 Para una biograffa detallada, ver José Antonio Pérez Sénchez 2007.
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constatan evidentes diferencias con sus compafieros de generacion,
existen en todo caso coincidencias biogréficas y literarias que nos permi-
ten realizar el necesario andlisis contextualizador de sus versos.

Asi, nos gustarfa destacar en este trabajo la relevancia que el
empleo de la memoria y el recuerdo tiene en la trayectoria poética de esta
generacion: los poemas se caracterizan por la insistente apelacién a un
pasado infantil marcado por el conflicto civil y las penurias de una pos-
guerra vivida, en el caso de los miembros mds conocidos del grupo,
dentro del propio pais y, en el caso de Aurora de Albornoz, en su mayor
parte dentro del terreno nostalgico del exilio. Ambas circunstancias histé-
ricas determinan «el regusto por la vuelta a la nifiez» (Balsameda Maestu
1991: 230), convertida en tema y en técnica que orienta el punto de vista
desde el que el poeta se expresa.

La Guerra Civil espafiola puede ser entendida entonces como el
acontecimiento generacional que unié a unos escritores que habrian de
mostrar en sus textos el doble cardcter histérico y personal del conflicto,
tal como lo entiende Angel Luis Prieto de Paula (1995: 59):

Del conjunto de experiencias comunes de estos autores, ninguna mas
consolidada que el recuerdo de la guerra y la postguerra: no en vano se
les conoce como “los nifios de la guerra”. Sus poemas presentan la
realidad historica encarnada en lo personal, y lo personal mediatizado
por lo histérico, en una armonizacion entre ambos términos que se
convierte en nota de identificacion generacional.

Los textos en que Aurora de Albornoz evoca sus recuerdos de
aquellos afios se vinculan, asi, a tres dmbitos expresivos fundamentales:
la reflexién en torno a las heridas de la guerra, el desvelamiento de un
conflicto de cardcter histdrico-social, colectivo, con una mirada que pone
de relieve el sufrimiento vivido por la poblacion y, por ultimo, el ahonda-
miento en el cardcter temporal del ser humano, expresado a través del
paso doloroso de la nifiez a la edad adulta. Por supuesto, esta temdtica
albornociana entra en didlogo con la generacion: la perspectiva critica
con el conflicto de Carlos Barral o José Agustin Goytisolo, la constante
presencia del tema del paso del tiempo en la poesia de Francisco Brines,
la memoria del nifio que Carlos Sahagun fue durante la posguerra, y las
imagenes de la guerra —dolorosas o felices— en los poemas de Jaime
Gil de Biedma, José Manuel Caballero Bonald o Angel Gonzalez, revelan
la misma conciencia de estar situados en un terreno que es, a un tiempo,
individual y colectivo.

Llegados a este punto, es imposible dejar a un lado la conexion de
estos autores con las propuestas estéticas de Antonio Machado,
convertido en referente desde el que los temas citados adquieren un lugar
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y un sentido dentro de la evolucidn literaria del siglo XX. En este sentido,
resume Prieto de Paula (1995: 30) las palabras de Castellet en 20 arfios de
poesia espaiiola:

Para los poetas jovenes, el tema central machadiano es el hombre
histérico, urgido dramdticamente por las circunstancias y vinculado por
su conciencia temporal a la vida cotidiana y a sus deberes ciudadanos.
Ello explicaria la conexion de la nueva poesia a las experiencias
colectivas antes reservadas a la novela o al teatro.

Esta poética machadiana es interpretada por Aurora de Albornoz
como una suerte de punto intermedio entre la vida individual y la Historia
con mayusculas, si entendemos ambas desde la estructura temporal que
parecen implicar. Asi, precisa que

[...] la “poesia: palabra en el tiempo” se ha interpretado mds o menos
como un llamamiento a buscar un arte que refleje el momento histdrico.
Es decir, tiempo ha sido interpretado como tiempo historico,
tnicamente. Esta posibilidad de lectura es admisible, y, desde luego, no
estd en contradiccién con el pensamiento general de Machado. Sin
embargo, creo que es preciso sefialar que el tiempo que estd en esta
definicion de poesia no es solo el historico, sino el vital —que contiene,
ciertamente, al historico. (Albornoz 1976: 61).

Si seguimos estas ideas al analizar los versos de Aurora de
Albornoz como parte de la poética del 50, deberemos tener en cuenta
todas aquellas llamadas de atencién a una suerte de compromiso moral
consigo misma y con su tiempo historico, constituido éste también en
simbolo de un proceso temporal doloroso que se sitida en el interior de la
propia conciencia. Es relevante, en este sentido, la cita con que abre su
libro Poemas para alcanzar un segundo, el mds directamente relacionado
con la Guerra Civil. Los versos evocados son de Augusto Ferrdn: «No os
extrafie, compaifieros, / que siempre cante mis penas, / porque el mundo
me ha ensefiado / que las mias son las vuestras». El inicio es la realidad
personal, pero en el fondo late el deseo de vincularla con algo mads
especificamente humano, perspectiva que recoge Esteban Soler (1973:
312) al referirse a los narradores de la generacion:

Tales vivencias son trascendidas hacia un sentido menos anecddtica-
mente individual, mds universal. El punto de arranque es, si, la expe-
riencia personal, pero enseguida ésta se ha enriquecido, porque en lo
mds recondito del subconsciente lo que resta en definitiva no son las
huellas del rencor sino las dimensiones de la condicién humana.

Desde el relato de la vida cotidiana durante la Guerra Civil, la
autora nos ofrece la expresion simultdnea de los tres ejes temdticos que
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estamos sefialando (el individual, el colectivo, y el referido a la reflexion
sobre el dolor inherente al paso del tiempo):

[ Te acuerdas de aquella escuela enorme? Ya no tenia nifios cantando.
Salian y entraban mujeres con gorritos; salian y entraban muchisimos
paquetes de algodones; salian y entraban cuerpos largos metidos en
sdbanas sucias; salian y entraban latas y frascos rotos.

[...]

Jte acuerdas de aquéllos [sic] que se ponian unos pantalones anchisimos,
y colores chillones? Iban cogidos de la mano, como las nifias. Algunos
del pueblo escondian los relojes. Las lecheras corrian asustadas por la
Carril arriba, en cuanto los veian llegar.

A la nifia le daba miedo acercarse a los hombres de pantalones
anchisimos porque los del pueblo decian que cortaban en dos a los otros
hombres, con la escopeta aquella terminada en cuchillo. (Albornoz
1967: 60).

El texto relata escenas de la Guerra Civil siguiendo dos ejes
principales: por un lado, la voz de una nifia elige pequefios recuerdos que
vemos asociarse a la mirada ingenua e infantil desde la que los
rememora. Asi, es constante el empleo de superlativos que sefialan la
magnitud adquirida por el mundo cuando se contempla desde la nifiez. Se
subraya, ademds, el miedo, referencia constante en la literatura alborno-
ciana, que revela la conexion del texto con una historia que es de cardcter
personal, individual; parte de esta historia es la sutil alusién a la nostalgia
de un tiempo perdido, a través de la aparente voz de un sujeto adulto que
busca recuperar la conciencia del nifio que fue: «;te acuerdas de aquella
escuela enorme 7»

Por otro lado, cada una de esas imdgenes nos ofrece la
caracterizacion colectiva del relato: las escuelas convertidas en
hospitales, el constante fluir de camillas con muertos y heridos, los solda-
dos paseando por las calles, el miedo a los robos, la amenaza de las
bayonetas, etc., son parte de una descripcién generacional del proceso
bélico, en que se recurre a la enumeracidon de escenas donde prima la
visién negativa. Asi, por ejemplo, Angel Gonzilez (1967: 259-260)
escribe en Ciudad cero:

[...]

Pero como tal nifio,
la guerra, para mi, era tan sélo:
suspension de las clases escolares,

Isabelita en bragas en el sotano,
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cementerios de coches, pisos
abandonados, hambre indefinible,
sangre descubierta

en la tierra o las losas de la calle,

un terror que duraba

lo que el fragil rumor de los cristales

después de la explosion

[...]

ante uno de los muchos
prodigios cotidianos: el hallazgo
de una bala aun caliente,

el incendio

de un edificio préximo,

los restos de un saqueo

-papeles y retratos

en medio de la calle...

[...]

Gonzdlez establece, de forma muy similar a Aurora de Albornoz,
una caracterizacion realista de la guerra: «<hambre», «sangre descubierta»,
«terror», «explosion», «saqueo», etc. Aun asi este poema, pese a
sustentarse también sobre la mirada infantil («Pero como tal nifio, / la
guerra, para mi, era tan sélo»), lo hace entremezclando las referencias
negativas con la constatacion de haberse encontrado el nifio en un
territorio repleto de sorpresas y continuas llamadas a la libertad y a la
busqueda de «prodigios cotidianos». La visién del mundo bélico segtin
Angel Gonzdlez, se asimila también de este modo a la conocida
afirmacion de Jaime Gil de Biedma (1982: 8): «Fueron, posiblemente /
los afios mds felices de mi vida». Mientras el poeta cataldn hace uso de
sus recuerdos de un pasado de pequefio burgués privilegiado, Aurora de
Albornoz centra su atencion en las imdgenes dolorosas de su nifiez en la
guerra; Angel Gonzalez, aunando ambos criterios, manifiesta de un modo
mds evidente quizd que en los anteriores la existencia en su poesia de un
referente que es de signo personal, junto a otro que es de signo colectivo:
la felicidad del nifio, entremezclada con el dolor y el miedo de la
poblacion. Lo que si es constante en todos los poetas de la generacion es
la huida de una visién exclusivamente nostdlgica o sentimental, pues la
identificacion que en ellos se produce entre infancia y guerra conlleva
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siempre un intento de «revisar el pasado y asi poder clarificar con la
perspectiva de la madurez las experiencias fundamentales que entonces
tuvieron lugar» (Balmaseda Maestu 1991: 111): el tiempo del sujeto nifio
y el del sujeto adulto se acercan o se fusionan constituyéndose como
expresion de la realidad psicoldgica y personal provocada por la vivencia
de la Guerra Civil. Esta nueva realidad es explicada por la critica en
términos de una oposicidn entre la tradicional imagen de la infancia y la
vision dolorosa de la misma:

[...] por un lado, la infancia es época de privaciones y sufrimientos, de
prematuro conocimiento del dolor; por otro lado, la infancia es el
momento afiorado del paraiso perdido. La contradiccion se salva tenien-
do en cuenta que la infancia es evocada en dos diferentes perspectivas
temporales. (Garcia Martin 1986: 258).

De este modo, cuando analizamos la obra de Aurora de Albornoz
constatamos la existencia de dos enfoques que, a nuestro juicio, mds que
oponerse se complementan: la vision de la adulta presente y la de la nifia
del pasado nos permiten un acercamiento completo al motivo del
recuerdo de la guerra.

1. La perspectiva adulta

La insistencia de gran parte de la poesia de Albornoz en la
busqueda del tiempo perdido —de indisimulada raiz proustiana— suscita
un deseo de evocar en el poema los momentos que marcan el pasado del
sujeto lirico. Ademds, la vinculacién con la memoria que la literatura de
la “Generacion del 50 manifiesta, determina en este punto una tendencia
de los autores a indagar en sus biografias «en busca de una clarificacion
de sus identidades en medio de las circunstancias politicas y sociales
generadas en la guerra civil» (Balmaseda Maestu 1991: 110). Aun asi, no
debemos tender a un andlisis biografista de los textos, sino a sefialar la
elaboracion literaria a que pueden ser sometidos determinados datos
reales. Aurora de Albornoz explica dicha técnica echando mano de la
distincion entre dos realidades, una vivida y otra creada (o poética), en
cuya combinacion el proceso memoristico juega su papel3:

[...] la memoria es capaz de traer al presente momentos y objetos que
tuvieron una honda significaciéon en el pasado, y que el poeta logra
revivir, “presentizar”, yendo, asi, mucho mds alld de la mera evocacion

3 Para mds informacién sobre esta fusién entre los datos reales y los elementos
poéticos, ver: Camblor Pandiella, Begofia: «La escena arcaica en la poesia de Aurora
de Albornoz: un simulacro autobiografico».
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[...] el poeta emplea una serie de procedimientos imaginativos que
contribuyen, definitivamente, a que la “presentizacion del pasado” se
convierta en “realidad poética”. (Albornoz 1979: 222).

En este proceso de elaboracion literaria, el protagonismo recae
nuevamente en la tendencia temporalista que conecta a la autora con su
generacion y con la poética machadiana. Asi, por ejemplo, el texto que
abre Poemas para alcanzar un segundo nos sumerge directamente en la
posicidn de ese presente adulto desde el que se puede apelar al pasado
infantil:

Ya tengo treinta afos

Y es dificil

a veces

encontrar a la nifia de los ojos azules
con sus piernas anémicas

que siempre se enroscaban

como en el suefo

[...]

A veces

en la noche

una sirena

0 un avion

o la angustia rodada de alguna camioneta
A veces

en la noche

vuelvo al refugio aquel donde dormia:
la habitacidn oscura y cerrada

a la guerra y al viento

O al otro

que tenia

las escaleras

duras como pefiascos

mds fuertes que los dias
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Mi primer ataque de nervios
ese que se repite tantas veces

estuvo all{

Mi primer ataque de miedo» (Albornoz 1961: 13-14).

Desde el presente («ya tengo treinta afios») el sujeto lirico se
esfuerza en revivir detalles de su pasado infantil, siguiendo dos caminos
que representan temas ya citados mds arriba. Lo primero que llama
nuestra atencion es, por supuesto, la problematizacién de las alusiones
temporales, a través del tradicional sefialamiento de las dificultades de
salvar el tiempo ya perdido («Y es dificil / a veces / encontrar a la nifia de
los ojos azules»); en esta primera parte del poema la expresion se
fundamenta en unos verbos principales situados en presente, recayendo el
peso del tema unicamente sobre el adjetivo «dificil».

Sin embargo, a partir de ese momento, Aurora de Albornoz
introduce las referencias a la guerra a través de una estructura apoyada en
la superposicion temporal presente y pasado. Desde su posicion de
«treinta afios» la protagonista se ocupa de acontecimientos que parecen
sucederle en el tiempo presente en que se ubica: «A veces / en la noche /
una sirena / 0 un avion / o la angustia rodada de una camioneta». Sin
embargo, acto seguido descubrimos que se trata de recuerdos del pasado
que han aparecido por la magia del poema superpuestos a la edad adulta
de quien los rememora («vuelvo al refugio aquel donde dormia»). Como
Carlos Bousofio subraya, la técnica juega un papel fundamental dentro de
la general evocacion del tempus fugit pero, sobre todo, incide en la
expresion de «la instantaneidad del vivir» (Bousofio 1966: 208). En
Aurora de Albornoz, como en tantos otros poetas de los 50, los juegos
temporales de todo tipo sirven como realce poético de la fuerza con la
que los recuerdos bélicos han quedado marcados en la mente de aquellos
“nifios de la guerra”. Las heridas de aquellas vivencias se resumen en el
«ataque de miedo», yuxtaponiéndose el pasado «estuvo alli» al presente
«se repite tantas veces».

Las imdgenes de la Guerra Civil sirven de catalizador a un proceso
de autoconocimiento que explica la llegada a una determinada
personalidad a través de sus inicios en el mundo infantil; asi, no interesa
tanto resumir qué detalles concretos de su biografia emplea la autora
sino, sobre todo, a qué conclusiones llegamos con respecto al presente a
través del texto. Balmaseda (1991: 125) sugiere una interpretacion
psicoldgica a medio camino entre presente y pasado:
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[...] en varios autores de esta generacion la memoria infantil refleja
registros que trascienden la anécdota biografica en un método para
reconocerse y conocer el tiempo vivido, ilumindndose mutuamente
pasado y presente en la indagacidn poética.

En todo caso, no pretendemos afirmar con esto que la unica
solucion a que nos lleva esta indagacion poética sea la constatacion de un
presente doloroso que continda reviviendo las experiencias traumaticas
del pasado; es asi en Aurora de Albornoz, y no debemos dejar de recordar
de nuevo el poema Ciudad cero de Angel Gonzilez, que concluye con
una sintesis pasado-presente similar a la albornociana: «Todo pasé, / todo
es borroso ahora, todo / menos eso que apenas percibia / en aquel tiempo
/'y que, afios mds tarde, / resurgié en mi interior, ya para siempre: / este
miedo difuso, / esta ira repentina, / estas imprevisibles / y verdaderas
ganas de llorar» (Gonzdlez 1968: 260). Sin embargo, en los poetas de la
“Generacion del 50” en que se expone una vision mds optimista de la
infancia “bélica”, el resultado final es la exposicion de una tendencia,
casi antinatural en la clase social del autor, al compromiso civil y al
seflalamiento de las mentiras y engafios de la guerra espafiola. Asi, en
Jaime Gil de Biedma (1982):

Quien me conoce ahora

dird que mi experiencia

nada tiene que ver con mis ideas,

y es verdad. Mis ideas de la guerra cambiaron
después, mucho después

de que hubiera empezado la posguerra.

2. La perspectiva infantil

En otros textos, esa insistente busqueda del tiempo perdido nos
sitda en el pasado, ya con una decidida apuesta por traer al poema la voz
directa de la nifia; el método es efectivo para evocar la emotividad del
desvalimiento, la soledad y el miedo, ejes sobre los que gravitan las
escenas infantiles. El relato que da inicio a la obra Por la primavera
blanca, subtitulada por la autora como «fabulaciones», es uno de los
ejemplos mds claros de esta conversion del nifio del pasado en narrador y
protagonista de sus propias experiencias:

Al fin se fue. Y sin atacar. Todo ello resulta ahora un poco extrafo.
iQué ruido! Lo recuerdo muy bien. Pero se fue sin atacar... ;Y si
volviese? No; no hay que pensarlo. Sin embargo, no estamos libres de
que se repita. Todo podria empezar de nuevo mafiana u otro dia
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cualquiera... Y como brillaba. Resplandecia en mil soles de claridad
inconcebible. Cegaba. Y, ademas, el ruido. Sobre todo el ruido. El ruido
resbaloso y afilado, como de una sierra mecdnica; grave; o agudo de
flautin que se metiera por los nervios. (Albornoz 1962: 9).

El relato comienza in medias res, y sefiala asi desde el inicio una
ruptura cronoldgica de la historia, una vacilacion temporal que se encarga
nuevamente de superponer en el mismo relato el momento del ataque y el
momento de temerosa tranquilidad posterior al mismo. El interés de la
autora recae sobre la comunicacion de una emotividad intensa, que se va
trayendo al lector a lo largo del relato mediante diferentes mecanismos.
En un principio, el mds efectivo de todos ellos es la construccion de la
historia a través de las referencias al ruido, tema obsesivo en los textos
“infantiles” de Aurora de Albornoz. La expresividad viene dada en este
caso por las reiteraciones fonicas, que estdn tratando de atraer al texto un
cierto grado de violencia, de rudeza, que se asemeja al propio asunto del
relato: el ataque a una ciudad por parte de un avién de guerra. Ademds, la
misma carga emotiva se consigue con el empleo del misterio, el suspense,
que colabora en esa intencién de provocar nuestra inmersion total en el
relato, de conmovernos; asi, en ningiin momento aludird directamente la
nifia a lo que estd sucediendo, sino que tratard de mostrarlo a través de
metaforas, circunloquios y alusiones veladas al contexto bélico. El relato,
en general, se vuelca mds sobre la expresion sentimental de la nifia que
sobre los elementos narrativos, de tal forma que la visién que Aurora de
Albornoz nos da de la Guerra Civil resulta mds introspectiva que obje-
tiva, en intensa comunién con la técnica habitual de los poetas de su
generacion. Nos la recuerda Angel Gonzdlez (1984: 18) con estas
palabras:

Quiero aclarar, aunque sea de pasada, que esos poemas no pretendian
ser simples crénicas, meras descripciones de ciertos hechos; lo que me
importaba era ser fiel a mi experiencia de esos hechos, a mi forma
personal de asumirlos y de valorarlos; intentaba “describir el campo de
batalla tal como yo lo vi” —para emplear las mismas palabras de uno de
mis poemas—. Al tratar de esos temas, casi siempre escribi literalmente
de memoria, o mejor aun, como se dice en francés par coeur: los
recuerdos suelen estar desencadenados por el sentimiento.

En todo caso, el centro nuevamente se coloca en el espacio de un
refugio, desde donde la protagonista expresa su sensacion de agobio,
soledad e intenso miedo. Acude, ademds, la autora al empleo del
contraste entre elementos de una infancia feliz y elementos de una
infancia mutilada por la guerra:



Aurora de Albornoz y el recuerdo fragmentado de una guerra 107

Tuve que descender por una interminable escalera de caracol; una
escalera que no habia visto antes, aunque muchas veces fui a aquel sitio
a mirar las mufiecas de china, vestidas de rosa o azul. [...]

Me acurruqué en un hueco que se abria en la pared cercana, frente a un
pequeiio banco encalado, que muy bien pudiera ser la tumba de un nifio.
(Albornoz 1962: 10).

La vida cotidiana afectada por la barbarie reaparece en este texto
albornociano, tal como habiamos visto anteriormente en un ejemplo de
En busca de esos nirios en hilera; la funcion de determinados edificios se
modifica —la tienda de juguetes se transforma en refugio—, y expresa de
qué forma la inocencia infantil se ve truncada; el intenso choque entre el
recuerdo de las mufiecas y la alusién a la tumba de un nifio desempefia
nuevamente un papel de exposiciéon emotiva de los hechos. La narracion
de los pasos de la nifia protagonista, desde que baja la escalera de caracol
del refugio, hasta que logra sentarse en un pequefio hueco, recorre mas
bien los rincones de su mirada introspectiva. El misterio que envuelve el
relato, el suspense con que se cuenta la historia, sirven también como
medio efectivo de sefialar «la suspension de la distancia entre la vida y la
muerte» (Gonzdlez-Badia Fraga 2005: 11), la distancia que separa a una
nifia que observaba un escaparate de juguetes de otra que ve como el
mismo lugar parece adquirir el aspecto de un camposanto infantil. Ambos
espacios se yuxtaponen para intensificar la percepcion devastadora del
tiempo, que se asimila asi a interpretaciones poéticas generacionales,
como las que Balmaseda (1991: 184) expresa respecto a Francisco
Brines:

El tiempo transforma esencialmente al ser humano arrebatdndole la
inocencia y haciéndole consciente de su condicién mortal. Pérdida
fundamental de una parte, y adquisicién de la conciencia de la realidad
de otra, en las que radica para el poeta el sentido profundo de la
culpabilidad humana.

Asi, a través de la literatura de Aurora de Albornoz, asistimos a
una obsesiva lucha por remarcar la presencia del conflicto espafiol como
parte de la historia colectiva del pais, insistiendo en una herida que se
hace personal, pero también histérica. Desde su uso introspectivo del
lenguaje, la autora expresa la huella psicoldgica de un suceso que
trastocaria sus hdbitos infantiles y la introduciria de lleno en el mundo
bruscamente real de los adultos:
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fuera

cantaba marzo sus cantares de infancia
Dentro

temblaba el nifio de los ojos de fiebre
bajo la tela remendada

ensefiando sus manos anémicas
Fuera

refa marzo su viento entre las ramas
El nifio de los ojos grandes

sin soldados de plomo

disparaba cafiones de papel

y jugaba a los fusilamientos

Fuera

nacia un marzo de verdores eternos
(Albornoz 1961: 23).

La realidad espafola, el hambre, la enfermedad y los juegos
infantiles que imitan el mundo cruel y agresivo de los adultos («cafiones
de papel»), aparecen asi distanciados de lo que un dia fue su identidad.
Dentro queda la dureza de la vida diaria; fuera, el recuerdo de la
primavera, de la felicidad y de la verdadera infancia. Siguiendo los
planteamientos de uno de los poemas mds conocidos de Caballero Bonald
(«Entre el despliegue tortuoso, ;qui€én / me llevé de la mano / a la
frontera fratricida, donde / me desertaron de ser nifio?» (1983: 172), la
autora se constituye en voz de una generacidon poética que desde el
planteamiento de sus vivencias personales llegan a dar sentido a la
historia colectiva de su pueblo. Asi, Emilio Mir6 (1993: 181) entiende su
obra como «una sensible y licida indagacion para entender el sentido de
la vida desde sus raices [...], haciendo suya la historia de su pueblo».
Introspeccion, recuerdos, evocaciones histéricas de una guerra e infancia
se unen como reflejo literario de las caracteristicas imborrables del
conflicto espafiol. Desde la mirada emotiva del nifio, Aurora de Albornoz
llega a la descripcion de un acontecimiento que, al margen de sus
implicaciones politicas, marcé a una futura generacion literaria a la que
nunca podremos dejar de reconocer como “los nifios de la guerra”.
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Doble lectura imagoloégica de Makbara de
Juan Goytisolo

Miriam Grab

Universidad de Basilea

Juan Goytisolo, uno de los autores mds criticos con Espafia y en
general con el modo de vivir occidental, cerrd su trilogia que incluye
Reivindicacion del Conde don Julidn y Juan sin tierra con Makbara. El
lector encuentra en Makbara, publicada en 1980, una multitud de
imdgenes que se refieren tanto al mundo occidental como al oriental.
Estas imdgenes de lo que a primera vista parece familiar y extrafio
respectivamente se convierten con una segunda lectura, a la que se ve
obligado el lector occidental! al final del libro, en una mezcla e inversion
de lo conocido y lo forastero. Sin embargo, no cada lector relee una obra,
y por esta razén nos concentraremos tanto en las observaciones que se
pueden conseguir acerca de la imagologia en Makbara después de la
primera, asi como después de la segunda lectura.

Makbara no resulta féacil ni a leer ni a entender. El contenido nos
pone ante ciertos problemas porque se puede leer cada uno de los quince
capitulos y también cada pdrrafo de la obra como un episodio indepen-
diente del resto del texto. No obstante, podemos identificar a dos protago-
nistas. El primero es un marroqui de una etnia minoritaria que vive
desamparado y desfigurado (le faltan las orejas) primero en Marruecos,
después en Paris y en Pittsburgh. El otro protagonista es un dngel
desterrado del cielo con sus estructuras totalitarias a Nueva York, donde
se hace operar para ser mujer porque llegé al mundo sin atributos
sexuales. En seguida, busca a un novio y encuentra a un ascari, un
soldado marroqui, al que visita en Marruecos.

I Escribimos lector occidental porque la mayor parte de Makbara estd escrita en
castellano y Goytisolo mismo en entrevistas y ensayos remite a que se dirige sobre
todo a un publico espafiol o occidental.
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Como hilo conductor podemos fijar las varias ocasiones en las
cuales los dos marginados con sus anomalias fisicas se encuentran en
diversos lugares de todo el mundo (en Paris, en Marruecos y en
Pittsburgh) durante diferentes estados de su vida (en su juventud y como
ancianos) y con varias identidades (como paria, dngel, hombre o mujer),
aspectos fisicos y biografias. Otro punto fijo de la obra es la constante
busqueda de amor, de la atraccién erdtica y de la satisfaccién de sus
deseos sexuales por los protagonistas.

En el peniltimo y ultimo capitulo del libro, el lector se da cuenta
de que todos los episodios fueron relatados por un halaiqui, un contador
de historias, en la plaza publica Xemad-el-Fnd en Marrakech. Se cuentan
los episodios a un publico que estd constantemente en trdnsito, de la
misma manera como los relatos del halaiqui. Por esta razon, la estructura
de Makbara imita el relato oral, tiene muchas repeticiones y rupturas;
tampoco se puede fijar la duracion de la narracion. Lo afirma Black
(1995: 95) cuando indica que «Makbara tries to capture the non-linear,
episodic structure of orality». Al final, el lector es consciente de que la
misma historia se cuenta a través de varias voces narrativas y de
diferentes maneras, aunque un sélo narrador, el halaiqui, ha relatado
todas estas historias. El receptor entiende ahora el por qué de esa
estructura en Makbara y casi se ve obligado a releer la obra. De todos
modos, no cada lector repite la lectura. De ahi que hacemos algunas
observaciones acerca de las imdgenes que encuentra el publico después
de la primera lectura y que forman parte de la imagologia. Las
comparamos con las imdgenes después de la segunda lectura. Daremos
primero una definicion general de la imagologia para concentrarnos a
continuacion en las definiciones mds especificas de Daniel-Henri
Pageaux y Friederike Heitsch.

1. La imagologia

La imagologia es una rama dentro de la investigacion literaria que
se dedica a los auto- y heteroimagotipos, los cuales tratan de una nacién
determinada, y que se encuentran p.ej. en textos literarios. Ella investiga
la imagen, sobre todo la imagen mental y la representacion de lo que es
visto como extranjero o contraste a la propia cultura. Pageaux (1994: 60)
constata:

Toute image procede d’une prise de conscience, si minime soit-elle,
d’un Je par rapport a un Autre, d’un Ici par rapport a un Ailleurs.
L’image est donc I’expression, littéraire ou non, d’un écart significatif
entre deux ordres de réalité culturelle.
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En Makbara de Juan Goytisolo encontramos exactamente dos
realidades culturales que el imagdlogo identifica: las manifestaciones del
mundo occidental y del mundo oriental. Para acercarnos a las imdgenes
expuestas en la obra, nos orientamos primero por la teorfa de Daniel-
Henri Pageaux (1988, 1994).

2. Primera lectura de Makbara

2.1. La imagologia segiin Pageaux

Segtin Pageaux (1988: 367), la imagen es una diferenciacion entre
un “yo” y un “otro”. Se enfrentan dos realidades culturales, producién-
dose una imagen bipolar, porque la identificacion del otro exige primero
la definicidn del propio “yo” o del conjunto “nosotros”.

En sintesis, la definicidn de la imagologia, segun Pageaux, muestra
por un lado oposiciones, diferencias entre dos polos extremos; pero las
imdgenes son por otro lado complementarias a la propia identidad: «Je
“regarde” I’Autre, mais 1’image de I’Autre véhicule aussi une certaine
image de moi-méme» (Pageaux 1988: 368). Entonces, la imagen es la
representacion de como y dénde una sociedad o un individuo se
posiciona y se define. Asimismo, se trata de una relacion entre un obser-
vador y una persona o cultura observada. Podemos concluir que la
imagen es un producto de la cultura observadora, pero al mismo tiempo
la cultura o el individuo observador puede reflexionar sobre su propia
cultura. Por eso, existen dos tipos diferentes de imdgenes: las autoimd-
genes, las reflexiones del observador sobre si mismo y su cultura de
origen, y las heteroimdgenes, las que el observador proyecta en los
demads, o sea, en el observado. De tal manera, Pageaux (1994: 61) indica
que «[l]e Je veut dire 1’Autre [...], mais en disant I’ Autre, le Je tend a le
nier et se dit soi-méme». De ahi que hay una conexidn entre la escala de
dos polos en oposicidn extrema.

Debemos preguntarnos como las imdgenes se muestran dentro de
una obra. Pageaux nombra tres elementos de una imagen que se pueden
analizar y que sirven como cddigos, que los lectores descifran. Asi, se
desarolla una relacion entre el autor —como productor o reproductor de
imdgenes que se manifiestan y se divulgan desde hace siglos— vy el
publico o receptor de las imdgenes que tiene un conocimiento o imdgenes
mentales ya fijas con las que puede interpretar y entender lo que el autor
quiere decir.

Les textes que I’'imagologie étudie, nommés parfois imagotypiques, sont
des textes en partie programmés, plus ou moins directement inter-
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prétables (décodables) par le public qui connait I’image, tout ou partie
de la culture, du vocabulaire avec lesquels elle est dite. (Pageaux 1994:
62).

Los tres elementos o partes del cédigo segtin Pageaux son: la pala-
bra?, la relacion jerdrquica y el escenario.

La palabra se representa en un texto literario como un conjunto de
elementos que se toman de la lengua que pertenece a la cultura o el pais
observado y que no se traducen. Tal es el caso de Makbara, como
veremos a continuacion.

2.2. Lenguas extranjeras

Lo primero que el lector lee y que le da una informacién acerca del
contenido o del género de un texto es el titulo. El libro de Juan Goytisolo
se llama Makbara, obviamente no un titulo cuyo sentido se revela a
primera vista. No todos los lectores pueden saber qué significa este
lexema. Entonces, Makbara es el primer indicio de cierto exotismo u
orientalismo; una primera imagen de algo extrafio y desconocido. El
titulo puede atraer al lector y al mismo tiempo es enigmdtico y podria
desconcertarlo.

Al abrir el libro de Juan Goytisolo, hay tres proverbios o citas en
tres diferentes lenguas: en castellano, en inglés y en drabe marroqui
dialectal. En el indice reconocemos que cada capitulo lleva un titulo que
aparece en una de las cinco lenguas siguientes: el castellano, el inglés, el
latin, el drabe marroqui dialectal y el francés. Aunque la mayor parte del
libro estd escrita en castellano, el lector lee frases, didlogos y pdrrafos
enteros en francés, marroqui dialectal e inglé€s sin ninguna traduccién:

marhaba bik, s-salamu ali-kum resuenan melodiosamente en la sala.
(Goytisolo 1980: 175).

Ahora bien, nos preguntamos por qué motivo Goytisolo introduce
estas lenguas en su texto. Primero, indican la identidad de los personajes
que hablan estas lenguas, los lectores por lo menos pueden averiguar en
un sentido amplio qué fondo cultural tienen y asimismo, de qué lengua se
trata. Segundo, el lenguaje sirve como punto de orientacion. Junto con
otras indicaciones como nombres de calles, plazas o lugares con puntos
refenciales geogréficos introducidos en Makbara, las lenguas ayudan a

2 Es el tnico elemento de Pageaux al que nos referimos a continuacién en este
articulo.
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identificar paises, incluso regiones, donde los personajes se encuentran y
el &mbito en que actdan.

Las lenguas extranjeras, aunque el lector las domine, distinguen a
los personajes del origen propio de éste. Asi, tanto el autor como el lector
crean una distincién entre el yo y el otro. La imposibilidad de entender lo
que se dice o cuenta en el texto crea un abismo. A esto también se refiere
Heller-Goldberg (1999: 106) cuando hace constar que «[l]a entrada del
drabe en medio del texto espafiol o francés desestabiliza al lector». O, al
contrario, si uno entiende la lengua usada en el texto y es su propia
lengua materna podria ayudar a identificarse con el personaje o con el
dmbito en que éste se encuentra.

2.3. La estructura del texto

Makbara tiene quince capitulos que no aparecen en orden crono-
16gico y que tampoco se refieren, respecto al contenido, uno al otro.
Dentro de ellos podemos distinguir subcapitulos que estdn separados por
espacios libres. Es también una forma de separacion grafica que corres-
ponde a un ritmo de una enunciacion oral. Los subcapitulos se leerian
como episodios independientes. En el fondo, cada episodio puede remitir
a otro en Makbara porque muchas veces contiene una situacion bdsica
que se repite, pero siempre de manera que el acontecimiento se relate
desde otra perspectiva.

Friederike Heitsch (1998: 114) indica que:

Das Geschehen besitzt kein Ziel, und wenn tiberhaupt eine Bewegung in
eine bestimmte Richtung ausfindig gemacht werden kann, dann die der
fortschreitenden Vernichtung der bzw. des Protagonisten [...].

Tanto la decadencia fisica como el avance de la edad de los dos
protagonistas son los elementos bdsicos de Makbara en desarrollo. El
decaimiento fisico es tal vez otra forma de heteroimagen. Es la mirada
del lector —suponemos que en la mayoria de los casos se trata de una
persona sana sin anomalias fisicas— hacia las anomalias de las que los
dos protagonistas sufren; el hombre sin orejas y el dngel sin atributos
sexuales.

No obstante, el publico se ve confrontado con la escritura rota de
Makbara. La escritura es ajena a lo que el lector occidental espera cuando
abre un libro. El texto no tiene puntuacion segun las normas grama-
ticales; las frases se separan por medio de dos puntos. Por esa razon, el
texto aparece como un bloque en que una frase engrana en la otra:
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Al principio fue el grito: alarma, angustia, espanto, dolor quimicamente
puro?: prolongado, sostenido, punzante, hasta los limites de lo tolerable:
fantasma, espectro, monstruo del mds acd venido?: intrusion pertur-
badora en todo caso [...]. (Goytisolo 1980: 13).

La irritacion formal y lingiifstica desestabiliza al lector. Con esta
escritura Goytisolo exige la colaboracién del lector, que debe reflexionar
sobre su cultura de origen y sobre su lengua materna, pues, €stas
desempefian un papel importante en la formacién de la identidad de cada
uno. Podriamos decir que la escritura rota es otra forma de imagologia
porque rompe las costumbres propias del lector quien tal vez, con el
distanciamiento de su lengua, estard mds abierto a la critica de Goytisolo.
El autor critica la sociedad occidental y espafiola con la ayuda de
comentarios humoristicos y exagerados.

2.4. Critica y parodia de la cultura occidental

Juan Goytisolo critica la sociedad occidental entre otros motivos
por su sistema de capitalismo consumo y el uso de medios de comuni-
cacién de masas no sélo en Makbara, sino en sus obras en general. En De
la Ceca a La Meca, antologia de ensayos periodisticos que escribié para
El Pais Semanal y guiones para la TVE, Goytisolo (1997: 270) expresa
su posicion clara acerca de los medios de comunicacion: «EIl imperio de
la cibernética y de lo audiovisual allana comunidades y mentes, disneyiza
a la infancia y atrofia sus poderes imaginativos.» Encontramos exacta-
mente esta opinidn critica suya al principio de Makbara: «enfrentado de
pronto al oso navidefio que sirve de reclamo a la triunfal pelicula de Walt
Disney: objeto de la atencidn carifiosa [...]» (Goytisolo 1980: 14). Es uno
entre muchos ejemplos en los que el autor muestra su disgusto hacia los
valores occidentales. Asimismo, piensa que el avance técnico impide la
comunicacion de frente a frente en las sociedades occidentales. Ademas,
opina que éstas carecen de fantasia y tienen la vista eurocentrista a las
demds sociedades no occidentales. De igual modo rechaza a las
sociedades occidentales que discriminan a los homosexuales.

El lector halla en el texto no sélo la critica ya tratada, sino muchas
situaciones exageradas en las que el autor parodia los valores occiden-
tales. Por ejemplo el segundo capitulo de Makbara, Radio Liberty, imita
la publicidad en la radio y contiene anuncios que invierten estos valores:

nuestra propuesta?: muy simple: reducir espectacularmente el presu-
puesto del Welfare State mediante una forma superior de concien-
ciacion: infundir en minusvdlidos, enfermos, lisiados y, en general,
todas aquellas personas que componen lo que los medios informativos
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eufemisticamente designan la tercera edad, una vision clara y objetiva
de su triste condicidén de pardsitos: elementos inttiles que no producen
lo que consumen y que, en buena ldgica, deberian abstenerse de
consumir: establecer cursillos radiotelevisados sobre el tema y abocarlos
suave, pero firmemente a la unica solucidn racional: su desaparicién
espontdnea por motivos de dignidad: aconsejamos por ello a nuestros
espectadores y radioescuchas: retirense a tiempo!: no impongan innece-
sariamente a los suyos la imagen execrable de su decadencia fisica y
espiritual!: nosotros nos ocuparemos en facilitarles el trdnsito a un
estado de reposo perfecto: [...] a usted y su familia, un inolvidable,
magnifico funeral! (Goytisolo 1980: 27-28).

Goytisolo mismo opina sobre la parodia en su obra en una
entrevista:

Makbara, en la que la risa es mds una forma de lucha, la segunda etapa
de risa es después de Makbara, en la que el humor es menos negro y un
poco mds amable3.

Con estas primeras observaciones nos dirigimos a continuacion a
las conclusiones que un lector podria sacar acerca de las imdgenes de los
mundos occidental y oriental que encuentra en Makbara.

2.5. Oposicion entre dos mundos

Después de la primera lectura de Makbara, podria llegarse a la
impresion de que se manifiesta una oposicion entre el mundo occidental y
el mundo oriental. El mundo occidental es representado solamente por las
ciudades modernas y grandes. Los dos protagonistas se encuentran en
Paris, Pittsburgh y Nueva York, mientras que el lector sigue también al
protagonista marroqui desde el desierto a la ciudad. Ahi, Goytisolo
muestra no solo las ciudades, sino también el ambito rural de Marruecos.

Otra oposicion se encuentra en las alusiones a la muerte. Para el
occidente, el autor se refiere Unicamente a los suicidios y no a muertes
naturales, mientras que en el mundo oriental describe cdmo la gente
integra la muerte en su vida diaria, festeja y pasa sus dias festivos en los
cementerios donde come, bebe y hace el amor. Los cementerios y los
muertos forman parte de la vida. Este uso distingue claramente el mundo
oriental del occidental en Makbara. Ademas de esta diferenciacion,
podemos separar a los dos mundos después de la primera lectura por las
costumbres de sus habitantes. En el occidente, la gente va al cine y usa

3 http://www.ucm.es/info/especulo/numero11/jgoytiso.html.
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los medios de comunicacion. La del oriente escucha a los halaiquis en la
plaza Xemad-el-Fnd, tiene mds bien una forma de comunicacion de frente
a frente porque existe una interaccion entre el publico y el narrador.

Los personajes occidentales se muestran como ricos, hablan
castellano, inglés y francés. Al contrario, los orientales aparecen como
pobres y se comunican en castellano, francés y marroqui dialectal.

Como ya hemos indicado, el lector se ve obligado a releer el libro
con lo que se abre otra vista al contenido. Veremos que con ésto la
definicidon de imagologia segun Pageaux no funciona porque tomando en
cuenta las ideas propias de Goytisolo y su mundividencia, se entiende
Makbara de distinta manera. Por ello, introducimos a continuacion el
modelo de imagologia de Friederike Heitsch (1998).

3. Segunda lectura de Makbara

3.1. Modelo de imagologia segiin Heitsch

Al contrario de Pageaux, Friederike Heitsch (1998: 9) concibe las
imagenes como combinacion del “yo” y del “otro”. Para ella, no se trata
de dos polos en oposicion extrema —como lo hemos visto en Pageaux—,
sino de una mezcla entre los dos. La imagen es siempre un proceso y no
una forma estdtica. Ademds, la imagen dada en un texto nunca es una
transformacion de la realidad. Entonces, no se trata de la reproduccion de
la realidad uno por uno. Goytisolo (1998: 48) también confirma la
observacion de Heitsch cuando escribe en sus Cronicas Sarracinas —una
coleccién de ensayos sobre el islam— que «[...] el Marruecos y el islam
del libro no son el Marruecos ni el islam reales». Pero exactamente esta
problemadtica la encontramos en las teorias de muchos criticos literarios
que se ocupan de imagologia.

Ahora bien, para Heitsch el conjunto de textos conocidos, los
acontecimientos de la realidad y de la fantasia del autor entran en la
vision del texto y forman finalmente una nueva obra que es ficcional.
Goytisolo (1998: 56) comparte esta opinion cuando dice que «[...] la obra
literaria es siempre impura y mestiza». Este texto ficcional a su vez
interacciona con la experiencia y con el conocimiento de otros textos
leidos por cada lector. De ahi que concluimos que entre cada texto y cada
lector se establece siempre una nueva relacion y se crea un nuevo sentido
del texto segun la educacién y los conocimientos previos de su publico.

Heitsch incluso sefiala que cada uno de nosotros encuentra en
determinadas situaciones tendencias de su cardcter que le parece extrafias
y desconocidas. Es lo “otro” en “nosotros” y, asimismo, forma parte de
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nosotros. De igual modo, segun Heitsch, el autor amplia su propia
extrafieza que encuentra como caracteristica suya al otro, al desconocido.
Heitsch (1998: 14) constata:

[...] dass die Ausweitung des eigenen inneren Auslands des Autors auf
das Fremde die entscheidende Bewegung darstellt; so bleibt der im
Roman vorgestellte Umgang mit dem Fremden eine Spielart der
Nostrifizierung.

En resumen, podemos decir que la dedicacién a lo extranjero y
extrafio en un texto es otra forma de acercamiento a nosotros, a nuestras
experiencias diarias y a nuestro entorno social, tanto como autores y
lectores. Esta linea destaca en Goytisolo también cuando habla de la
historia de Espafia como €1 la define y de la cual nos ocuparemos en lo
que sigue.

3.2. Historia de Espariia

Para Goytisolo, la historia de la convivencia entre musulmanes y
espafioles en la Peninsula Ibérica desde el siglo VIII al XV es un aspecto
muy importante en la formacién del pais y su sociedad. Pero, segun €I, la
imagen de los musulmanes cambié desde la Reconquista por los Reyes
Catolicos. Los reconquistadores cristianos transformaron la historia
ibérica porque concibieron a los musulmanes como peligro para la
Peninsula y también para la fe cristiana y la nueva sociedad ibérica.
Goytisolo (1997: 16) describe los resultados de esta modificacién de la
historia en De la Ceca a La Meca: «Desde los primeros balbuceos de
nuestro idioma, el musulmdn es siempre el espejo en el que de algln
modo nos vemos reflejados, la imagen exterior de nosotros que nos
interroga e inquieta.» El autor afiade en una entrevista:

There is a constant wish to animalize the moro and the judio, who are
often described as insectos or microbios. They are treated as foreign
bodies that have to be extirpated from the body Hispanic. Spanish may
be a neo-latin language, but more than four thousand Spanish words are
derived from Arabic [...]. For the traditionalists, the Romans were
Spanish, as were the Greeks, the Celts, the Iberians, but never the Jews
or Arabs who lived on the peninsula for eight hundred years!4

Con su opinion, Goytisolo es uno de los pocos intelectuales
occidentales que no estd de acuerdo «con la interpretacion tradicionalista

4 http://www.bookforum.net/archive/win_02/interview_goyt.html.
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de su propia cultura. Parece abogar, por tanto, por una vision plural de la
historia [...]» (El-Madkouri Maataoui 1999: 22).

Ahora bien, podemos relacionar las dos citas de Goytisolo con el
contenido de Makbara. El marroqui es mostrado como animal urbano que
vive bajo la tierra. Pero nos damos cuenta, a través de las citas
goytisolianas de que la intencion del autor es mostrar que este paria
magrebi pertenece al mismo tiempo a la historia de la Peninsula Ibérica y
forma parte del patrimonio espafiol. Incluso podriamos decir que
Goytisolo muestra el paria que vive en el subterrdneo y que solamente
aparece de vez en cuando en la superficie de Occidente, como simbolo o
conciencia de la historia cambiada que periddicamente se manifiesta y
desaparece como un fantasma.

En sintesis, el protagonista marroqui, que aparece primero como
personaje ajeno y extrafio a la cultura occidental, enseguida se convierte
en un “yo”, en una parte de la propia cultura de origen del lector
occidental o espafiol. Asimismo, el marroqui dialectal presentado en
Makbara, forma parte del patrimonio cultural de Espafia. Veremos
exactamente lo mismo cuando nos dediquemos al canon de autores que
forjé Goytisolo para si mismo y a los textos preexistentes que influyeron
en su escritura.

3.3. El canon de autores y los textos preexistentes

Goytisolo desarroll su propio canon de autores que no coincide
con el de la tradicion peninsular. El canon goytisoliano contiene, entre
otros, a autores como Clarin, Carlos Fuentes, Octavio Paz, Jean Genet,
Lezama Lima, San Juan de la Cruz, Ibn Arabi, Blanco White y Reinaldo
Arenas. Integramos en el canon también a los halaiquis, porque sus
cuentos y recitaciones del cordn inspiraron a Goytisolo e influyeron la
forma de narrar en Makbara.

Todos los autores del canon tienen en comun que vivieron o viven
en contra de las convenciones sociales de sus épocas. Heitsch (1998: 75-
76) dice:

Halten wir fest, dass den von Goytisolo verehrten Schriftstellern ihr Mut
zu einem eigenen Standpunkt gemeinsam ist. Spiter wird ein griindli-
cherer Blick auf die Biographie einiger dieser Kanonautoren zeigen,
dass dieser besondere Standpunkt héufig fiir ihre Anerkennung inner-
halb der Gesellschaft hinderlich ist.

Ademds del punto de vista propio de los autores al que Heitsch
remite sabemos también, en muchos de los casos, de su libertad sexual.
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Sobre todo, fueron siempre marginados en sus sociedades. Asimismo,
encontraron y apropiaron elementos de otras culturas. Goytisolo llama
esa apropiacion el “mestizaje fecundo”. En su opinidn, es la mejor cosa
que los seres humanos puedan hacer. Piensa que:

Siempre se puede aprender algo con la llegada de una cultura ajena. Mi
actitud ha sido siempre la de sumar y no la de restar. Tener dos lenguas
y dos culturas es mejor que tener una. Tener tres mejor que tener dos.
Tener cuatro mejor que tener tres>.

No soélo las biografias de los autores de su canon inspiraron a
Goytisolo, sino también sus textos. Para Makbara se dejo influir sobre
todo por la poesia de Ibn Arabi —un sufi que habia vivido en
Andalucia— y el Libro de Buen Amor del Arcipreste de Hita / Juan Ruiz.

Una caracteristica de la poesfa de Ibn Arabi que encontramos en
Makbara, esta relacionada con el sufismo. En la Peninsula Ibérica
existian muchas escuelas sufies durante las épocas drabes. El sufismo, la
parte mistica del Islam, ensefia que el amor a Dios se encuentra también
en personas y que la buisqueda del amor en personas va junto con el amor
a Dios. Como uno de los elementos bdsicos hemos identificado la
busqueda de los dos protagonistas por el amor y la satisfaccion sexual.
Aqui se manifiesta claramente un paralelismo con el sufismo dentro de
Makbara. También podemos decir que con sus repeticiones de episodios
a modo de estructuras circulares dentro del texto Goytisolo hace
referencia tanto a la recitacion del Cordn como al sufismo. Esa circula-
ridad se encuentra en la literatura que recitaron y recitan los halaiquis en
Marruecos, y también en aquella de los juglares de la Edad Media en la
Peninsula Ibérica.

3.4. La relacion entre dos mundos

Como hemos visto, el publico puede tener la impresion después de
la primera lectura de que en Makbara se manifiesta una oposicidn entre
el mundo occidental y oriental. Sin embargo, y como hemos mostrado
con la segunda lectura, se invierte la impresién y como lectores averigua-
mos una relacion entre los dos mundos que se basa en la €poca de la
convivencia de musulmanes y cristianos en la Peninsula Ibérica y cuyo
patrimonio muestra Makbara, tanto como la problemdtica de la imagen
de los musulmanes en Espafia desde la Reconquista. El canon de autores
de Goytisolo subraya su intencién de combinar y acercar las culturas

5 http://www.ucm.es/info/especulo/numero11/jgoytiso.html.
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occidental y oriental. Aunque critica a la cultura occidental, propone y
promueve el didlogo entre las dos culturas y aboga por el mestizaje de las
dos.

En la primera lectura nos hemos dado cuenta de que los habitantes
de los dos mundos hablan varias lenguas extranjeras. Aunque en los dos
hablan el castellano y el francés, difieren en occidente por el uso del
inglés y en oriente por el uso del marroqui dialectal. Con la primera
lectura llegamos a la conclusion de que las lenguas extranjeras subrayan
la distincién entre los dos mundos dentro de Makbara y desconciertan al
lector. Ademds, alejan el publico de los personajes que tienen otro fondo
cultural en contra a su propio origen. Entonces, el autor establece con la
ayuda de las lenguas dos polos extremos sin ninguna conexion. En
cambio, con la segunda lectura y las ideas de Goytisolo expuestas por
éste en sus ensayos y entrevistas, vemos que todas las lenguas extranjeras
muestran la heterogeneidad de la sociedad espafiola actual y el
patrimonio de la historia ibérica.

La oposicidn, entrevista después de la primera lectura de Makbara,
entre el “yo” —el origen de cada uno de nosotros como lectores— y el
“otro” —extrafio y desconocido que encontramos en los personajes de la
obra— cambia con la segunda lectura ante las indicaciones de Pageaux
acerca de la imagen. El “yo” y el “otro” se acercan. De ello resulta la
mezcla de los dos polos extremos. A lo mejor serd este el primer paso de
cada lector de Makbara hacia un mestizaje privado con una cultura ajena.
Pero esta vez en la realidad.
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(Manipulando la Historia? El teatro de
Eduardo Marquina

Lydia Schmuck

Universidad de Basilea

Todo es para nosotros libro, lectura; podemos hablar del Libro de
la Historia, del Libro de la Naturaleza, del Libro del Universo.
Somos biblicos. Y podemos decir que en el principio fue el Libro.
O la Historia.

Miguel de Unamuno

1. Introduccion

Partiendo de la metdfora de Unamuno, podemos preguntarnos
cudles serfan las consecuencias si cambidramos el Libro de la Historia.
Eso es lo que hace Eduardo Marquina en su obra Las hijas del Cid!. Es
una pieza de teatro poético que fue estrenada en Madrid el 5 de marzo de
1908. Hoy en dia, esta obra estd casi olvidada. En Las hijas del Cid, se
tratan paralelamente dos temas cidianos: el tema de los amores de las
hijas del Cid con los infantes de Carridn y el de la conquista de Valencia.
Marquina, en su obra, efecttia una ficcionalizacién de los acontecimientos
histdricos ligados a la figura de Rodrigo Diaz de Vivar, el futuro héroe
nacional. Fuente principal de esta obra es El poema de mio Cid, sobre
todo el segundo cantar, el cantar sobre las bodas de las hijas del Cid. El
no respetar la verdad histdrica ya es tema de la critica de Manuel Bueno
publicada en Heraldo de Madrid al dia siguiente del estreno:

Sobre un fondo social en el que lo histdrico y lo pintoresco se alian y se
confunden, mueve el poeta a todos aquellos seres y logra que sus pasos
nos interesen, nos conmuevan y nos diviertan. ;No era ese el designio

1 En la primera edicién del afio 1908, el titulo completo de la obra fue Las hijas del
Cid. Leyenda trdgica en cinco actos, en la de 1929, el subtitulo fue sélo Leyenda
trdgica, y mds tarde, el subtitulo se perdié completamente.
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del artista? Los calurosos aplausos del publico le probarian que ha
acertado. Si la verdad histdrica aparece mutilada casi siempre, los fueros
de la poesia salen ilesos de la obra. Y eso, dado lo que se proponia
Eduardo Marquina, es triunfar. (Montero Alonso 1965: 143).

Manuel Bueno, por tanto, justifica la «mutilacion» de la Historia
con la tarea del artista de conmover y entretener al publico. La pregunta
que surge es, si Marquina, cuando escribi6 su obra, tenfa simplemente la
intencion de entretener, o si mas bien tenia otra motivacion.

2. Tesis de la manipulacion de la Historia

A mediados del siglo XIX, Charles Renouvier introdujo la nocion
de ucronia para cada literatura que presenta la Historia «[...] non telle
qu’elle fut, mais telle qu’elle aurait pu étre» (Renouvier 1988: 10). La
ucronia siempre tiene por base una situacion histdrica real. Partiendo de
esta situacion real, la ucronia presenta una alternativa coherente, o sea, la
Historia “tal como hubiera podido ser”. Por consiguiente, ucronia, segun
Renouvier, no significa cualquier Historia arbitraria o imaginaria, sino un
pasado hipotético y plausible.

Christoph Rodiek aborda el concepto de ucronia de Renouvier y
llama la atencién sobre el hecho de que la ucronia no se dirige contra un
texto historiografico en particular, sino contra la Historia real en si. Por
tanto, la ucronia siempre describe solamente una alternativa histérica en
sus consecuencias de manera homogénea. Por eso, aunque muestra una
distancia obvia de los hechos historicos, la ucronia se caracteriza por una
alta verosimilitud y coherencia de la accién (ficticia). En consecuencia, la
Historia real parece irreal, en cuanto la ucronia parece completamente
real:

Uchronien sind um Plausibilitdt bemiihte spekulative Gedankenspiele
mit dem Ziel einer mehr oder minder komplexen Antwort auf die Frage
‘Was wire geschehen, wenn...?” Hierbei wird die Wirklichkeit
irrealisiert, wihrend der kontrafaktische Geschichtsverlauf die Be-
stimmtheit des Realen annimmt. (Rodiek 1997: 26).

La utilizacién del modo indicativo en vez del subjuntivo y
condicional aumenta la impresidon de que se trate de una descripcién de
acontecimientos reales. La verosimilitud es, segin Rodiek, la caracteris-
tica que distingue la ucronia no sélo de una hipdtesis historica, sino
también de la ficcién histérica. Por tanto, la ucronia no representa un
género literario, sino una estructura literaria capaz de aparecer en cada
género. ;Cudl es entonces la diferencia entre ucronia y manipulacion de
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la Historia? ;Marquina realmente efectia un cambio en el «Libro de la
Historia»? Las respuestas las dard un andlisis de la obra.

3. Analisis de los personajes de Las hijas del Cid
3.1 El Cid. Rodrigo de Vivar

Punto de partida de la obra es una situacion histérica — la entrada
gloriosa de Rodrigo Diaz de Vivar en Valencia y su instalaciéon en
Valencia con el anuncio de las bodas de sus hijas. Partiendo de este
acontecimiento real, Marquina desarrolla una accidn ficticia que ofrece
no solo un distanciamiento de los acontecimientos historicos, sino
también de los personajes. Entre éstos el primero que llama la atencién es
el Cid. El andlisis de este personaje es problemdtico, porque figura
histérica y mitica se confunden. El Cid de la obra de Marquina es un
personaje muy polifacético y contradictorio. Entra en escena por primera
vez cuando se describe su llegada gloriosa a Valencia. Toda la situacion
corresponde exactamente a la situacion historica del 15 de junio de 1094
cuando, después de haber vencido a los almordvides, entra en Valencia.
Al llegar, el Cid de Marquina estd «cubierto de polvo y de sudor, como
quien regresa de una escaramuza» (Marquina 1944a: 515, cursiva del
original). Se trata de una exageracion bastante ridicula de la figura del
héroe nacional. Esta apariencia contrasta completamente con la entrada
heroica. La imagen del héroe exhausto que ya no se caracteriza por su
superioridad total, queda manifiesta por la descripcion de la audiencia del
Cid cuando, después de tratar los pedidos del pueblo, opina: «Esta
audiencia me ha rendido / mds que me rindié la algara. / jQuién gober-
nara a los hombres / como gobierna una lanzal!» (527). Otro elemento
correspondiente al Cid Campeador de la leyenda es su ligacion al
cristianismo. El lucha por una Castilla cristiana y, en consecuencia, su
mayor enemigo son los moros, representados, en la obra, por la figura de
Ben Gehaf2. En el primer acto, se describe la cristianizacion de la
Mezquita, que realmente fue realizada por el Cid historico después de
instalarse en Valencia. Esta ceremonia, en la obra de Marquina, se
equipara al casamiento del Cid con Valencia3.

2 El papel de los moros en la obra de Marquina llama la atencién porque aparecen dos
imdgenes distintas. Los hombres moros, como Ben Gehaf por ejemplo, se apresentan
como enemigos del cristianismo, las mujeres moras, al contrario, se caracterizan
como mujeres exoticas y seductoras.

3 «Hoy casa el Cid con Valencia» (532).
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El respeto hacia los elementos histéricos del Cid contrasta con el
no-respeto de los elementos miticos. Mientras que Marquina reconstruye
la imagen del Cid histdrico, deconstruye la imagen del héroe nacional.
Rodiek llama la atencién sobre la imagen negativa del Cid en la obra de
Marquina hablando de wun «Zerrbild der moralisch tiberlegenen
Personlichkeit des mittelalterlichen Epos» (Rodiek 1990: 302). Marquina
parece perseguir el objetivo de subrayar el lado humano de la figura
heroica. Existe, en la obra, un conflicto interior del Cid entre su papel de
héroe nacional y de padre de familia. Parece que su propia leyenda le
prohibe mostrarse humano. Este conflicto se torna obvio cuando el Cid
comprende que los infantes de Carrion, los maridos de sus hijas, no son
hombres dignos de confianza, sino entregados al alcohol y a las orgias.
Al ver a sus hijas en peligro, se disfraza de mendigo para advertirlas. Una
de sus hijas le reconoce y afirma que es su padre «que esconde en ese
manto el orgullo del Cid» (Marquina 1944a: 583).

Con esta tunica de pastor que el Cid lleva en el primero y el cuarto
acto, surge la idea del Cid como pastor de la patria. En el desarrollo de la
obra, se convierte cada vez mds en una figura de padre. No obstante, €l
estd no solo preocupado por el destino de sus hijas, sino también por el de
su pais. El Cid, por tanto, se presenta, al mismo tiempo, como padre de
familia y de su pueblo. Esta descripcion del Cid como padre corresponde
a su caracterizacion de hombre ya viejo y «senil» (617) que en la obra
parece envejecer cada vez mds. Un personaje de la pieza dice sobre el
Cid que desde que lo ha visto la dltima vez, «ya ha puesto arrugas de
viejo» (572). En el ultimo acto es caracterizado como «envejecido» y
«dando la impresién de los dias de sufrimiento transcurridos» (606).
Ademads, en la pieza, se mencionan varias veces sus «barbas» (573; 607;
619), que contribuyen a la imagen no sélo del viejo, sino también del
sabio. Se trata de una imagen ya conocida del Poema de Mio Cid. La
caracterizacion del Cid como viejo corresponde a la situacion histérica
elegida. Cuando entra en Valencia, Rodrigo Diaz de Vivar tiene
aproximadamente 50 afios, es decir, ya no es el joven campeador. La
caracterizacion del Cid al final de la obra corresponde a la idea de
«ilustres abuelos patrios»* como llama el propio Eduardo Marquina al
Cid y al héroe nacional francés Rolddn en su ensayo El Cid y Rolddn,
donde analiza y compara las dos figuras nacionales.

4 «Asf tenemos, de estos ilustres abuelos patrios, como de sus sindnimos humildes,
los abuelos de cada uno de nosotros en cada familia» (Marquina 1929: 7).
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3.2 Doria Sol y Dovia Elvira: Las hijas de Rodrigo de Vivar

Las hijas de Rodrigo Diaz de Vivar, que en los documentos
histéricos casi no aparecen, son personajes principales en la obra de
Marquina. Sin embargo, Marquina no les aplica los nombres histdricos
—Maria y Cristina— sino los equivalentes del Cantar de Mio Cid, Dofia
Sol y Dofia Elvira. También el matrimonio con los infantes de Carrién —
Diego y Fernando Gonzdlez— resulta de la descripcion en el Cantar de
Mio Cid. Se trata de un matrimonio estratégico del Cid que exclama:
«Reinas quisiera ver a mis hijas» (Marquina 1944a: 516). En realidad
hubo un doble matrimonio estratégico distinto: Cristina se casé con el
infante Ramiro de Navarra, y Maria con el conde de Barcelona Ramon
Berenguer III. Seguin cdlculos de Menéndez Pidal, los matrimonios se
celebraron en 1098, afio en el que la obra de Marquina sitia al Cid en
Valencia. No obstante, en Las hijas del Cid, los matrimonios parecen
celebrarse luego después de la llegada del Cid.

Las dos hermanas son caracterizadas como figuras que sufren en
silencio. Dofia Sol dice: «estoy hecha al sufrimiento» (618) y su
hermana: «Yo creo que s6lo / para sufrir he venido a la Tierra» (575). Sin
embargo, se construye un contraste entre las hermanas: mientras Doiia
Sol tiene una idea positiva y optimista del mundo, la de Doiia Elvira es
muy negativa y pesimista. Dofia Elvira se caracteriza por su «alma de
juez» (510) que solamente pide venganza. «Gritan» en ella «las furias
antiguas» (598). Dofia Sol, al contrario de la «furia», se caracteriza como
«santa» (575). Doiia Elvira habla de la «frente [...] tan blanca y tan pura»
(575) de su hermana. Existe un amor secreto entre Dofia Sol y su primo
Téllez Mufioz, personaje correspondiente a la figura de Félez Mufioz en
el Cantar de Mio Cid.

Sobre todo en cuanto a la construccion de las hijas del Cid influyen
elementos de la tragedia cldsica griega. Son personajes que, desde el
principio, parecen determinados por un destino fatal. La «historia de
siempre» (508) que su madre cuenta al principio de la obra es parecida a
un ordculo que desvela el destino fatal. La historia de Dofia Sol trata de
una nifia que muere de amor. La historia de Dofia Elvira es la de una
moza que venga a su padre con la lanza de su padre. El destino fatal de
Dofia Elvira, en la obra de Marquina, se realiza en el quinto acto, cuando
Doifia Elvira, disfrazada de caballero que lleva ropas negras y la cara
oculta, mata a su esposo Fernando con la espada del Cid. En esta lucha,
ella también lleva una herida mortal. En cuanto al destino de Dofa Sol,
probablemente, también se cumple el ordculo. Cuando Dofia Sol se
encuentra en los brazos de Tellez Mufioz, quien la salvé de su marido
borracho, quiere morir y le dice: «No; no me digas que vivo. / Yo nunca,
en vida, podria abrazarte. / No, por piedad, no me digas que vivo» (595).
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Aun prefiriendo morir, ella continda viva. Al contrario de esta vision
romdntica de la vida, el Cid ve en su hija Dofia Sol la nueva reina de
Castilla:

Castilla aqui todos juntos a hacerle / blando y ligero y seguro el
camino/ a la primera mujer de estos reinos! / jSangre del Cid le es
preciosa a Castilla! (600).

El estd tan obsesionado de la idea de hacerla reina que en el quinto
acto cae a los pies de su hija pidiéndole que suba al trono y ofreciéndose
como su primer vasallo:

Sean alfombra en tu trono mis barbas, / que no ha tocado persona
nacida; / y empleo en ti la humildad de un vasallo que no ha tenido
seior todavia... / Seré en tu casa el dltimo siervo (619).

No obstante, ni Dofia Sol quiere ser reina, ni Dofia Elvira a la que
el Cid después también pide subir al trono aunque ya esté mortalmente
herida. En consecuencia de este «destino fatal» (624), el Cid muere al
final de la obra. A €l le tocan las ultimas palabras de la pieza:

iLlega la muerte, la reina de todos. / Vendi la vida al fatal privilegio... /
Ya, si los moros ocupan Valencia, / sélo saldrd a combatir mi
cadaver...(624).

El fin de la obra, por tanto, también es parecido al de una tragedia
cldsica. Sin embargo, la muerte del Cid en la obra, corresponde a la
muerte del Cid historico en Valencia en 1099.

4. Conclusion

En conclusién, la obra de Marquina ofrece una mezcla entre
acontecimientos y personajes histéricos y ficticios. La referencia a
sucesos y personas reales sirve de trompe-l’eeil para dar mayor vero-
similitud a la Historia ficticia. En la dedicatoria, al principio de la obra, el
propio autor escribe:

A la nueva vida de los héroes muertos con amor y dolor para conmocién
y salud de la vieja Castilla y a la intencion de la Patria futura dedico este
canto (501).

La «nueva vida de los héroes muertos», por tanto, significa una
nueva vida de los héroes, o de la Historia en si. A la figura del Cid,
Marquina pretende atribuirle una «nueva vida» a través de su personaje
polifacético. El Cid es no sdlo una caricatura ridicula del Cid Campeador,
sino también un héroe viejo y exhausto, un padre o abuelo de la patria y
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al final un héroe muerto. Marquina, en su obra, efectia una
deconstruccion de la figura heroica existente del Cid, no obstante, al
mismo tiempo, crea otra figura heroica — la de un padre, o abuelo de
familia, o sea, de la patria. La nueva vida de las hijas del Cid consiste en
su caracterizacion de figuras tragicas. Por medio de compasion y temor, o
sea «amor y dolor», Marquina pretende conmover al publico y hacerle
vivir y sentir la Historia. La «intencién de la patria futura» corresponde a
la idea de la (re-)construccién de la identidad nacional a través de una
(re-)construccion de los personajes histéricos. Ademds, como El Cid de
la obra llama al pueblo «los de mi raza» (523), «mi gente castellana»
(526), o «todas mis gentes cristianas» (522), Marquina apela a la
conciencia colectiva y, por lo tanto, al sentimiento nacional.

Llamando su pieza un canto, Marquina sitia su obra en la tradicion
del Cantar de mio Cid y de la Chanson de Roland. Incluso parece que
Marquina pretende ofrecer una version actualizada del Cantar de mio
Cid. El titulo de la obra parece referirse, no sélo, a las hijas histdricas del
Cid, sino también, en un sentido mds amplio, a los hijos actuales del Cid,
o sea los «hijos de Esparia»>, expresion que el propio autor utiliza en su
prélogo para las Obras Completas.

,Se trata de una manipulacion de la Historia? A primera vista, los
elementos de la tragedia griega que estdn muy presentes en la obra de
Marquina no corresponden a la concepcion de ucronia de Rodiek, porque
estdn en plena contradiccion con la idea de la verosimilitud y proba-
bilidad de los acontecimientos. Sin embargo, Marquina aplica los
elementos cldsicos sobre todo para la concepcion de los personajes y la
estructura exterior, de manera que no se pierde la verosimilitud de la
accion. Con el empleo de elementos cldsicos, Marquina parece mds bien
tener la intencion de mostrar que los temas espafioles contienen en si todo
el valor de los asuntos de la tragedia griega. Esta obra puede ser vista
como esfuerzo de dar nueva vida al teatro nacional. Las hijas del Cid
representa una alternativa coherente de la Historia oficial, la Historia
como «hubiera podido ser». En consecuencia, la obra Las hijas del Cid es
una ucronia, o sea una manipulacién de la Historia; en las palabras de
Unamuno, corresponde a un cambio en el Libro de la Historia.

5 «No es vdlido quiero haber escrito lo que por contrario al dogma o al destino de mi
patria, ni habria sido pensado a derechas, ni yo debo quererlo, ni podrian leerlo sin
dspera reprobacion los hijos de Esparnia» (Marquina 1944b: XVI, cursiva del
original).
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